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RESUMO: O realismo maraviihoso é uma narrativa com teorizagao a partir
da segunda metade do século XX. Criticos referem-se a essa narmrativa
também como realismo mdgico, entretanto, este estudo defende a conve-
niéncia do termo realismo maravilhoso por entender a consagragao da pa-
lavra maravilhoso na histéria da literatura e na critica literdria. O discurso
do realismo maravilhoso é definido no confronto com as isotopias dos
géneros mimético, estranho, maravilhoso e fantdstico, e mais particular-
mente com a ficgdo fantdstica, com qual possui temas e proposi¢des
discursivas afins.

PALAVRAS-CHAVE: Realismo maravilhoso; realismo mégico.

RESUME: Le concept de “realismo maravilhoso” est étudié & partir du
dernier siécle. Cet article soutient la convenance de ce concept-la pour la
critique et pour 1’histoire littéraire.

MOTS-CLES: Realismo maravilhoso; réalisme magique.

Movimentos de ruptura com as normas artfsticas como
futunsmo dadafsmo, surrealismo, cubismo emergem na primeira
metade do século XX e marcam renovacdes nos modos de conceber
e realizar a obra de arte. Esses movimentos, de origem européia,
repercutem na América Latina; influenciam a confec¢do de uma
literatura em que hd a acentuag@o do imagindrio e do mitico, a
tematizac¢io da cultura latino-americana e a busca pela unifo de
elementos diversos dessa cultura. Escritores latino-americanos pas-
sam a produzir textos segundo novas regras. Elas expressdo uma
poética sugestiva do feérico. Em face dessa nova composig@o lite-
réaria, o critico Ramén Xirau aponta uma “crise no realismo” (1979,
p- 179-199) da literatura latino-americana, uma literatura

que ndo se contenta com a descrigdo da realidade mas que
busca, para além dos fatos e costumes — e muitas vezes fazen-
do-nos ver mais claramente costumes e fatos; sempre sem aban-
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22 REALISMO MAGICO OU REALISMO MARAVILHOSO

donar a realidade de onde a arte nasce — o fundamento de uns
e de outros. (Xirau, 1979, p. 198)

Por seu turno, Jorge Enrique Adoun, no texto “Realismo
de outra Realidade” (Adoun, 1979, p. 201-214), escreve sobre uma
nova literatura que constréi, ela mesma, sua prépria realidade:

A arte [...] j4 ndo tem a comodidade daquele que tolera ou
aceita a mesma realidade que quer transformar, mas se rebela
contraela[...], contra arigidez de sua lgica, e concebe a criagdo
como uma realidade em si mesma onde vigoram outras leis,
outras nocdes de tempo, de durag@o, de espaco, de movimento.
(Adoun, 1979, p.209)

Localiza-se em ambos a critica em defesa de uma litera-
tura que exponha diferentes concepg¢des da realidade e do quotidia-
no, distanciando-se da ficgio oitocentista que extrai a ‘fotografia’,
a imagem servil, a ‘fiel imita¢fo’ da realidade.

A Histéria, o mito, o fabulério, a lenda, o folclore, a fan-
tasia se misturam numa nova narrativa. Pergunta-se que nome dar a
essa renovacdo ficcional na qual os narradores se empenham em
mostrar as muitas faces da cultura latino-americana. Realismo md-
gico? Irlemar Chiampi observa que este € um termo de muito uso
para uma vigorosa ficgdo que emerge na literatura latino-americana
por volta dos primeiros anos da segunda metade do século XX. A
expressdo realismo magico explica uma estética de “nova visao (‘mé-
gica’) da realidade” (Chiampi, 1980, p. 19).

O termo Realismo mdgico aparece pela primeira vez como
titulo de um livro, Realismo mdgico — post expresionismo, em 1925
(Roth, 1927), de autoria do critico de arte alemio Franz Roth!,
O realismo mégico, na arte pictdrica representifica formas concre-

! Acerca do pGs-expressionismo na pintura, Roth (1927, p. 37) fala de nma
dialética em que vive o homem: “La humanidad parece [...] destinada a
oscilar de continuo entre la devocién al mundo del suefio y la adhesién al
mundo de la realidad, [...] si alguma vez se detiene este ritmo respiratério
de 1a historia, nos parece quedar otra cosa que la muerte del espiritu”. Essa
tensdo dialética ndo aparece apenas na pintura pds-expressionista, pois é
prépria do homem, daf ser possivel também verific4-la na produgéo artis-
tica do realismo maravilhoso e do fantéstico.
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tas, reais, dando a elas uma atmosfera onirica Trata-se de uma pin-
tura que utiliza elementos comuns do quotidiano, entretanto ambi-
entados no inefdvel mundo dos sonhos.

Arturo Uslar Pietri é o primeiro a incorporar o termo rea-
lismo magico 2 critica hispano-americana, na obra Letras y hombres
de Venezuela (1948)? . Outro autor que trata desse termo € Luis Leal,
em “El realismo mdgico en la literatura hispanoamericana.”
Cuadernos americanos (1967) (Leal apud Chiampi, 1980, p. 26).

'Chiampi discorda da maneira como as abordagens sdo feitas na

maioria dos estudos sobre o realismo magico, principalmente por-
que esses estudos s30 extraliterdrios — em vez de investigarem 0s
elementos e a linguagem do texto, descartam a importancia da nar-
rativa, do narrador, do narratirio e do contexto cultural.
Depreende-se da leitura do livro Alejo Carpentier (1984),
do argentino Jorge Quiroga, que o realismo magico € uma estética
narrativa que antecede o realismo maravilhoso. O realismo magico
teria ocorrido em uma época de vanguardismo no cenério literario
latino-americano, com duracio relativamente curta, nas primeiras
décadas do século XX. Segundo Angel Rama, o realismo mégico
alcancou éxito pelas ilhas do Caribe, onde se destacaram Miguel
Angel Astirias e Luiz Cardozo, e em outras regides mais abaixo,
alcancando paises como Cuba (Alejo Carpentier), Coldmbia (Jorge
Zalamea), Martinica (Aimé Cesaire) e Venezuela (Arturo Uslar

" Pietri) (Rama apud Quiroga, 1984, p. 70). Pelo final da segunda

década desse século, esses escritores passaram a propor nova poéti-
ca, a exemplo de Carpentier que, apds experiéncias com 0s
surrealistas franceses, formula o que chama de “real maravilhoso
americano’.

Contudo, Emir Rodriguez Monegal, no XVI Congresso
do Instituto Internacional de Literatura Ibero-americana, em 1975,

2 Diz o venezuelano Pietri: “Passa a predominar no conto, em meio a da-
dos realistas, a visio do homem como um mistério. Uma decifragao, inter-
pretagio poética e uma negagio poética da realidade, que podemos, na
falta de outro termo, chamar de ‘realismo magico’” (Pietri apud Quiroga,
1984. p. 69). : '
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inicia o debate sobre a impropriedade do termo realismo mdgico a
um género literario. Segundo Monegal, desde os fins dos anos 40, do
século XX, a expressio realismo mdgico passa a ser utilizada para
identificar uma literatura hispano-americana, principalmente um tipo
de romance, que reage contra o Realismo-Naturalismo. Foram re-
conhecidos pela critica latino-americana como escritores cujos tex-
tos seguem diretrizes do realismo mégico: Jorge Luis Borges, Alejo
Carpentier, Arturo Uslar Pietri; ainda outros escritores em tempos
diferentes receberam o mesmo reconhecimento: Angel Asturias,
Adolfo Bioy Casares, José Lezama Lima, Juan Rulfo, Carlos Funtes,
Gabriel Garcia Marquez, Guilherme Cabrera Infante, Mario Vargas
Llosa (Rodrigues, 1988, p. 50-1).

E certo entdo dizer que, na primeira metade do século XX
surge uma literatura hispano-americana que contrasta com os prin-
cipios do texto realista do século XIX. Quanto a denominac#o des-
sa literatura, uns criticos insistem em defini-la como realismo ma-

gico, oufros como realismo maravilhoso. Para methor incorporar

uma discussao literdria sobre a nova expressdo poética latino-ame-
ricana, propde-se o complemento de maravilhoso ao realismo, em
vez de mdgico.

A palavra maravilha vem do latim mirabilia, com o sen-
tido de coisas “admirdveis”, belas ou feias, boas ou mds, em
contraposi¢do a naturalia, coisas comuns. Desse modo, o maravi-
lhoso preserva algo de humano; trata-se de um acontecimento natu-
ral. Em outro sentido, o maravilhoso difere do humano; trata-se da
constitui¢do da ordem sobrenatural (Chiampi, 1980, p. 48). Essas
duas acep¢des que cercam o termo maravilhoso sdo fundamentais
para a compreensdo tedrica do realismo maravilhoso. Este género
narrativo contém uma ldgica de nfo exclusdo dos elementos natu-
rais e sobrenaturais.

A escolha do termo maravilhoso se d4 por uma perspecti-
va estritamente literdria. E uma palavra consagrada pelos estudos

3 Carpentier afirma que suas primeiras idéias sobre o realismo maravilho-
so apareceram em 1943, apds visitar o reino do ditador do Haiti, Henri
Christophe, pais recém-saido da condigfio de coldnia francesa, por aquela
época (Carpentier, 1987, p. 155).
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poéticos; tem uma teorizagdo que a descreve, a caracteriza e a dis-
tingue de outros processos discursivos literdrios, elementos que a
palavra méagico ndo possui, pois o mdgico pertence a outra esfera
cultural, a um corpo de conhecimento que pretende dominar os seres
e a natureza via poderes sobrenaturais (Chiampi, 1980, p. 44). A abor-
dagem sobre o acontecimento mégico na literatura se faz presente
em géneros diversos; ndo € exclusividade de um discurso poético.

Por sua vez, o critico cubano Leonardo Padura faz distin-
cBes entre realismo magico e realismo maravilhoso, na obra Lo real
maravilloso: creacion y realidad (1989). No entender deste critico,
a fé, tida como um dos elementos que vai suscitar o maravilhoso na
teorizacio carpentieriana, tem provocado confusdes nas caracteris-
ticas do realismo maravilthoso com o realismo méagico quanto & iden-
tificac@o de ambos como uma dnica pratica estética. Segundo Padura,
o acreditar no acontecimento misterioso se constitui como esséncia
para a visdo méagico-realista, mas nfo determina, nem identifica o
maravilhoso. Esclarece o Autor que a orienta¢@o do realismo magi-
co ¢ extraida do subconsciente coletivo para reforgar a perspectiva
realista do narrador*.

Padura compreende que o realismo maravilhoso
complementa a realidade tematizada pelo realismo mégico. Para o
Autor, a perspectiva do realismo maravilhoso abarca todo o conti-
nente latino-americano, tendo em vista as suas singularidades, onde
o insdlito, o irrepetivel e as forgas contraditérias aparecem. Essa
concepgdo totalizante, diz Padura, tem fundamento cientifico e 16-
gico, e permite estabelecer historicamente as peculiaridades desse
lado do planeta, além das causas que confluem para revelar o con-
ceito de maravilhoso. Entretanto, a critica de Padura ao conceber a
globalidade do contexto latino-americano, expresso no que ele cha-
ma de realismo maravilhoso, ja se observa, nesse género, orienta-
¢cBes estéticas do realismo magico.

* “Los escritores latinoamericanos de la tendencia o estética del realismo’
mégico [...] adoptdn una visién de los fendmenos de la realidad que utiliza
en diversa medida las estructuras del subconsciente coletivo americano y,
sobre tudo, los mecanismos mentales de los estratos menos instruidos de
la sociedad” (Padura, 1989, p. 34).
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Assim, as distingGes de Padura, vistas acima, podem ser
desfeitas. A partir do entendimento deste critico, de que o realismo
maravithoso completa o realismo mégico, compreende-se que, em
vez de se fixar limites entre teorias que caracterize um e outro gé-
nero, € mais interessante reunir essas teorias em favor da descrig¢do
de apenas um género narrativo. A proposta de Chiampi, de abando-
nar o termo mdgico e considerar o maravilhoso, concorre para a
anulagio dessas distingdes, além de contribuir para uma perspecti-
va mais integrada da expressdo poética nomeada realismo maravi-
lhoso. Deve-se ter como informag@o que o estudo de Padura € pos-
terior ao de Chiampi, o que ndo quer dizer que as proposi¢des da
autora brasileira estejam ultrapassadas ou equivocadas, em relagdo
as do critico cubano.

Carpentier publica, em 1948, no jornal El Nacional, de
Caracas, um texto com uma formulaggo tedrica sobre o “real mara-
vithoso americano™, o qual um ano depois servird de prélogo ao
romance El reino de este mundo. O Autor propde que o escritor
mostre, na sua obra, o conjunto de forgas opostas em jogo na histé-
ria da América Latina®. Para isso, Carpentier orienta o escritor lati-
no-americano em descortinar o real, ou as diversas faces do real, e
assumir a tarefa de “‘receber a mensagem dos movimentos huma-
nos, confirmar sua presenca, definir, descrever sua atividade
coletiva’. [...] o trabalho do escritor consiste em ‘dar forma a essa
linguagem’”’(Carpentier apud Quiroga, 1984, p. 53).

No prélogo de El reino..., verificam-se dois niveis de defi-
ni¢do do realismo maravilhoso: o modo de percepg¢do do real pelo
sujeito, e arelagdo entre o signo narrativo e o referente extralingiiistico.

5 Para a formulag@o carpentieriana do realismo maravilhoso, contribuem
elementos extrafdos da cultura latino-americana, concentrados na concep-
¢#o do barroco latino-americano (Carpentier, 1987, p. 109), além de influ-
éncias do surrealismo europeu.

¢ Os estudos de Quiroga, Padura, Carpentier e Chiampi, remetem ao carter
de representatividade do realismo maravilhoso, quanto &s convengOes da
cultura latino-americana, para o compromisso que o escritor latino-ameri-
cano tem em ‘representar’ a sua realidade.
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Quanto a defini¢dio do modo de percepgio do real pelo
sujeito: :

o maravithoso comeca a sé-lo de marneira inequivoca quando
surge de uma inesperada alterac@o da realidade (o milagre), de
uma revelagdo privilegiada da realidade, de uma iluninagfo
ndo habitual ou particularmente favorecedora das desconhe-
cidas riquezas da realidade, de uma ampliagio das escalas e
categorias da realidade, percebidas com especial intensidade
em virtude de uma exaltacdo do espirito que o conduz a um
modo de “estado limite”. Para comegar, a sensagio do maravi-
Thoso pressupde uma fé. (Carpentier, 1987, p. 140)

A reflexdo carpentieriana sobre o realismo maravilhoso
propde uma ampla observacdo da realidade latino-americana, ob-
servagdo esta que inclui necessariamente a fé, a crenga pelas pesso-
as dessa regido no acontecimento insélito. Nesse sentido, Chiampi
vé a intenc@o de se “deslocar a busca imaginaria do maravilhoso e
avangar uma redefini¢éo da sobre-realidade: esta deixa de ser um
produto da fantasia [...] para constituir uma regifio anexada a reali-
dade ordindria e empirica, mas sé apreensivel por aquele que cré”
(Chiampi, 1980, p. 36). Desse modo, se uma personagem experi-
mentar situagdes stbitas de modificagio da realidade (natural), ela
vivencia uma ‘realidade maravilhosa’, desde que ela creia no acon-
tecimento extraordindrio, daf aceiti-lo com normalidade (crenga nos
poderes sobrenaturais de animais e de objetos; antropozoomorfis-
mos; duplos; explicagdo para fatos que 0 senso comum n#o alcanga).

Padura, a partir dos ensaios criticos e da obra ficcional de
Carpentier, orienta que, para conceituar o realismo maravilhoso, é
preciso levar em conta o desenvolvimento literério e ideoldgico do
escritor cubano, e a perspectiva bissémica do termo. As palavras
realismo e maravilhoso aludem a uma realidade e 2 literatura, difi-
cultando almejar-se uma definigéo dnica e totalizadora de tal proje-
to, pois se trata de um processo. Para ndo alongar esta questdo,
fica-se com o ponto mais importante extraido do estudo de Padura,
a superagdo de Carpentier em creditar & fé um importante elemento
para suscitar o maravilhoso. Carpentier evolui para mostrar uma
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realidade objetiva que, por si mesma, € “ma.ravilhosa”,‘ como produ-
to de variadas confrontaces de forgas dispares (mesugagerg cultu-
ral e étnica, lendas, mitos, costumes dos nativos la.tino-amencanos,
a préatica das instituicdes, a técnica e a 16gica racional do europeu
instalado nas américas). .

Portanto, Padura nio aceita os fendmenos maravilhosos
como dependentes de uma exaltagdo do e§piﬁto, nem que 2 origem
inesperada do maravilhoso seja obra d'e milagres, mas sim uma con-
seqiiéncia histérica e social: “a capacidade para deterrrgna.r oqueé
o maravilhoso, mais que uma fé, provém de um exaustivo conheci-
mento do insélito e do 1égico, do americano e do universal, entrela-

. . .
cados na realidade do nosso continente™’ .

Padura pretende mostrar que as primeiras concepgoes de
Carpentier sobre o maravilhoso americano s30 su'peradas a cada
obra escrita por esse ficcionista. Entretanto, conclui-se, desse estu-
do de Padura e da leitura de A literatura do maravilhoo:o (1987), .do

. préprio Carpentier, a ndo superagdo do conceito da f'e. Carper}ner
experimenta diferentes caminhos para achar o marz.1v1lhoso latino-
americano e a singularidade da cultura Jatino-americana dentro de
um contexto universal. Portanto, os quatro processos® formulados
por Padura, a partir de suas andlises sobre Carpentier, 530 avangos
por distintos caminhos para o ficcionista cubano encontrar a identi-
dade latino-americana.

O outro nivel de defini¢fio do realismo maravilhoso, a
percepgdo do maravilhoso como um componente da reali.dad,e,_abre
caminho para an4lise das relagbes pragmaticas do texto 11terar1’o. A
relagio entre a obra e o0 seu contexto fica no ‘plano das possiveis
explicagdes para 0 acontecimento insolito. Assim, 0 aconfecimento

7 “]a capacidad para determinar qué es lo maravilloso, mis que de una fe,
proviene de un exhaustivo conocimiento de lo insélito y lo 16gico, Fle lo
americano y lo universal entrelazados en la realidad de nuestro continen-

te” (Padura, 1989, p. 33).

¢ Sdo esses processos: Antecedentes, Formulagdo e reafirmagdo, Epica
contextual e Culminagdo (Padura, 1989, p. 39 et seqs).
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extraordindrio encontra uma explicago aceita e avalizada pela cultu-
ra em que tal acontecimento se projeta; encontram-se justificativas,
pois hd um ajustamento do dado sobrenatural ao seu corresponden-
te natural (Goulart, 1995, p. 28-30). Séo exemplos desse ajusta-
mento as narrativas populares da Amazdnia sobre seres fantasticos
com sentido mitico: a Cobra Grande (Cobra Norato, Boitna,
Anaconda, M3e D’4gua), o Boto, o Jurupari. Esses seres fazem parte
do quotidiano de comunidades onde a populagio conta histérias
das quais € protagonista. Nesse espaco, todos acreditam em encan-
to, pressdgios, agouros, antropozoomorfismo e na transgressao do
espago-tempo 16gico.

As fronteiras entre os discursos literérios sio embacadas.
Os discursos entrepenetram-se; a densa imaginacéo do escritor ndo
€ embargada por receituérios, deixando aos teéricos da literatura o
arduo oficio de procurar semelhangas e dessemelhangas entre as
manifestagdes poéticas e agrupa-las em géneros. Desse modo, a
ficgdo do realismo maravilhoso € definida no confronto com outras
modalidades narrativas.

Embora o fantéstico e o realismo maravilhoso tenham
tragos em comum, para Chiampi, trata-se de coincidéncias ge-
néricas, ndo impedindo diferengas no estatuto narrativo desses
discursos. Vejam-se algumas das caracterfsticas presentes em am-
bos: “a problematizacdo da racionalidade, a critica implicita a
leitura romanesca tradicional, o jogo verbal para obter a
credibilidade do leitor”, além de compartilharem de outros mo-
tivos legados pela tradi¢io narrativa, como “apari¢des, deménios,
metamorfoses, desarranjos da causalidade, do espago e do tempo,
etc.” (Chiampi, 1980, p. 52-53). o ' ._

Para a Autora, o trago definidor do fantastico é o “prin-
cipio psicoldgico que lhe garante a percepgdo do estético: [...]
um modo de produzir no leitor uma inquietagfio fisica (medo e
variantes), através de uma inquietagéio intelectual (divida)”
(Chiampi, 1980, p. 53) — ou hesitag#o, no entender de Todorov. E,
ainda, apesar de o fantdstico visar & credibilidade do leitor, a reali-
dade narracional se constréi sob uma perspectiva conflitante da
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combinagio do real com o ndo-real, perfazendo-se uma realidade
duvidosa, dentro e fora da consciéncia (os cinco sentidos, aldgica, a
memoria). Em oposi¢do a natureza da “poética da incerteza” do
discurso fantéstico,

O insdlito, [no realismo maravilhoso,] em dpticaracional, deixa
de ser o “outro lado”, o desconhecido, para incorporar-se ao
real: a maravilha é (estd) (n)a realidade. Os objetos [...] que
no fantastico exigem a proje¢io hidica de duas probabilida-
des externas e inatingiveis de explicac8o, sdo no realismo
maravilhoso destituidas de mistério, ndo duvidosos quanto
ao universo de sentidos a que pertencem. Isto €, possuem
probabilidade interna, tem causalidade no préprio dmbito da
diegese e ndo apelam [...] 2 atividade de deciframento do
leitor. (Chiampi, 1980, p. 59)

O fantéstico e o realismo maravilhoso sdo regidos pela
descontinuidade entre causa e efeito, mas a causalidade no primei-
ro é questionadora e conflitiva, enquanto que no segundo néo exis-
te conflito, tendo em vista os acontecimentos receberem explica-
¢Oes para o fato inusitado. Assim, no realismo maravilhoso hd o
apelo a uma causalidade onipresente — uma causalidade ‘mégica’.
Nele, os significados ndo sdo lacunares como no fantdstico, ndo
ficam na hesitagfo entre uma explicacfo real e outra sobrenatural.
Por interligar realidades conflitantes, por dar importancia a mitolo-
gia, as crencas religiosas e as tradi¢des culturais como fator de
redescoberta do que estd reprimido pela racionalidade, o realismo
maravilhoso supera a fun¢#o estético-lidica do fantastico. Enquan-
to no realismo maravilhoso se observa uma forte referéncia entre o
texto e o contexto, no fantéstico a obra se abre para a sua prdpria
invenco, surgindo, assim, o arbitrario (Goulart, 1995, p. 33).

A defini¢do do realismo maravilhoso pode ser também
conferida no confronto das isotopias® dos discursos mimético, es-
tranho, maravilhoso, e fantdstico: o mimético se pauta pela isotopia
natural; o estranho se constrdi através de uma ambigiiidade aparen-
te, a qual € resolvida por uma explicacdo natural; o maravilhoso
estabelece e sustenta uma isotopia sobrenatural, mas se trata de
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uma sobrenatureza que € natural para as personagens; na constru-
¢80 do discurso fantéstico, ocorre uma isotopia natural e outra so-
brenatural para fundar o conflito; por sua vez, o realismo maravilho-
so retine as isotopias natural e sobrenatural numa relagdo conjuntiva
(Chiampi, 1980, p. 138-140).

A posico do realismo maravilhoso em relacfo aos géne-

- ros discursivos referidos € entendida do seguinte modo:

—no mimético, hd auséncia do mistério, ji no realismo mara-

vilhoso o sobrenatural € uma contingé€ncia natural para as
personagens, as quais créem em poderes magicos, desfa-
zendo-se qual quer mistério;

— no estranho, os dados misteriosos suscitam a duvida,
mas esta é desfeita por uma solugo natural; por sua vez no
realismo maravilhoso, o acontecimento misterioso recebe uma
explicacdo segundo a crenga no sobrenatural;

— Na narracdo maravilhosa, enquanto os acontecimentos
sdo regidos pelas leis da imaginagio, uma vez que as leis
naturais estdo suspensas, no realismo maravilhoso, as leis
naturais n@o estdo totalmente suspensas, de modo que a
normalidade e a sobrenormalidade se associam para cons-
truir no texto um ‘outro’ sentido, no ajustamento do fato
natural ao sobrenatural, pelas personagens.

— No fantéstico, os eventos, formados por dados conflitantes
— natura] e sobrenatural —, ficam sem explicagdo; jd no
realismo maravithoso, os dados contraditérios afirmam um
sentido, segundo uma légica que explica a correspondéncia
entre os elementos contraditérios — natural e sobrenatural.

A obra Contos amazdnicos (1893), de Inglés de Sousa,
contém narrativas do realismo maravilhoso. “A feticeira”, “Acaui’”,
“O baile do judeu”, “O gado do Valha-me-Deus”, “Amor de Maria”

® Para a defini¢&o de isotopia buscou-se apoio em Greimas: “um conjunto
redundante de categorias seménticas que torna possivel a leitura uniforme
da narrativa [...] ap6s a resolugfo de suas ambigitiidades” (ALGIRDAS,
1976. p. 65). '

MOARA - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 21-33, jul./dez., 2000.



32 REALISMO MAGICO OU REALISMO MARAVILHOSO

sdo textos que antecipam estudos regionalistas e nacionalistas do
Modernismo brasileiro. Inglés de Sousa mergulha no quotidiano do
amazdnida e escreve histérias com realidades multidimensionadas
absorvidas com naturalidade pelo caboclo. Essas realidades sdo
compreendidas por esse homem segundo suas crengas no que € insé-
lito para um leitor ndo habituado ao que transcende o senso comum.

O realismo maravilhoso, enfim, é uma manifestaco lite-
rdria com uma teorizag@o com pouco mais de 50 anos, compreen-
dendo a ficgdo latino-americana realizada por escritores
compromissados ou nfo com a identidade da cultura mestica das
américas. Ressalta-se nesse discurso narrativo as questes pragma-
ticas e contextuais que implica os enredos. Trata-se de um texto
com fisionomia peculiar, com autonomia estética em relagio a ou-
tros géneros literdrios, mas comunga com todos quanto & cria¢do
imaginativa, com a diferenca de o escritor realista maravilhoso
atualizar o que observa no quotidiano. Finaliza-se este pequeno
estudo sobre a literatura do realismo maravilhoso, fruto do
barroquismo da sociedade mestiga latino-americana, com uma fra-
se de Carpentier: o insdlito é quotidiano.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADOUN, Jorge Enrique. O realismo de outra realidade. In: MORENO, César
Fernandez (Coord.). América Latina em sua literatura. Sdo Paulo : Pers-
pectiva, 1979,

CARPENTIER, Alejo. A literatura do maravilhoso. Sdo Paulo : Revista
dos Tribunais, 1987.

CHIAMPI, Irlemar. O realismo maravilhoso. Sdo Paulo : Perspectiva, 1980.

GOULART, Audemaro Taranto. O conto fantdstico de Murilo Rubido. Belo
Horizonte : Ed. Lé, 1995.

GREIMAS, ALGIRDAS. Elementos para uma teoria da interpreta¢fo da
narrativa mitica. In: BARTHES, Roland et al. Andlise estrutural da narrati-
va. Petrépolis : Vozes, 1976.

MOARA - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 21-33, jul./dez., 2000.

FIGUEIRA, Lauro 33

PADURA, Leonardo. Lo real maravilloso: creacidn y realidad. Habana :
Editorial Letras Cubanas, 1989.

QUIROGA, Jorge. Alejo Carpentier. S3o Paulo : Brasiliense, 1984.

RODRIGUES, Selma Calasans. O fantdstico. Sao Paulo : Atica, 1988.

ROTH, Franz. Realismo mdgico —
Ocidente, 1927,

XIRAU, Ramén. A crise do realismo. I'n-: MORENO, César Fernandez
(Coord.). América Latina em sua literatura. Sio Paulo Perspectiva, 1979.

MOARA - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.14, p. 21-33, jul./dez., 2000.





