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s«  RESUMO: Enfocando a importincia do narrador empirico e ficticio (elaborado
a partir do ensaio “O Narrador” de Walter Benjamin) para a estrutura narrativa,
levanto a questdo da natureza da literatura: verdade e/ou verossimilhanga. Im-
prescindivel para um estudo narratoldgico é o reconhecimento das narrativas po-
pulares orais como momento-chave no nascer da prépria literatura como escrita.
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= ABSTRACT: This paper focuses on the importance of the empirically traditional
tale-teller e fictitious narrator (looking for them in the famous essay of Walter
Benjamin) for the narrative structure, thinking at the nature of literature: the
question of truth and probability. Indispensable for a study of narratology is a re-
cognition of the popular oral narratives like an essential moment in the birth of the
written literature.
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O meu caminho de reflexfio tedrica sobre as estruturas
narrativas voltou-se particularmente para o papel, o emprego € a
fungio do narrador, sentindo/percebendo que, aqui, encontra-se a
chave, o 4mago da prépria narrativa, levando em consideragédo
que o “narrador” e o “autor” sdo entidades absolutamente dife-
rentes, ou melhor, sdo entidades sem margem de divida analiti-
camente a distinguir-se, quando queremos aceitar 0 avango na
reflex@o tedrica sobre esta questfio, desde o inicio do nosso século
com os Formalistas Russos e depois com o Circulo de Praga e

! O presente texto, com algumas modificagdes, foi apresentado na XVI Jornada
de Estudos Lingiiisticos e Literarios do Norte/Nordeste (GELNE), em For-
taleza, 2 a 5 de setembro 1998.
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todo o Estruturalismo. Se nfo ficamos absolutamente atrasadis-
simos no contexto de uma abordagem interpretativa que viaja
proposicional e especulativamente entre a narrativa (romance,
conto, etc.) e a biografia do autor real, do sujeito empirico.

Com esta distingdo significativa entre autor e narrador
nas narrativas modernas, mas diluida nas narrativas consideradas
mitos classicos escritos e mitos populares orais, verificou-se que
nessas o narrador ndo € o autor no sentido moderno. Ele é meio,
“médium” da transi¢fo narrativa: ele relata que as musas disse-
ram-lhe, que os antepassados contaram ou ele conta uma historia
em que ele participou numa fung¢éo passiva — o narrador € “per-
sonagem” no sentido do vivido, da vivéncia; ele é testemunha.

Pelas Musas heliconiades comecemos a cantar.

Elas tém grande e divino o monte Hélicon

Em volta da fonte violdcea com pés suaves

Dangam e do altar do bem forte filho de Cronos.

-]

Elas um dia a Hesiodo ensinaram belo canto
Quando pastoreava ovelhas ao pé do Hélicon divino.
Esta palavra primeiro disseram-me as Deusas

{.-]

Assim falaram as virgens do grande Zeus veridicas
[...] inspiram-me um canto

divino para que eu glorie o futuro e o passado. (Hesiodo,
1991, p. 105)

Na narrativa moderna o narrador € personagem no senti-
do ficticio, por exemplo:

Durante um dia inteiro de outono, escuro, sombrio, silen-
cioso, em que as nuvens pairavam, baixas e opressoras,
nos céus, passava eu, a cavalo, sozinho, por uma regido
singularmente monotona — e, quando as sombras da noite
se estendiam, finalmente me encontrei diante da' melancé-
lica Casa de Usher. N3o sei como foi — mas, ao primeiro
olhar langado a construgdo, uma sensacio de insuportavel
tristeza me invadiu o espirito (Poe, 1981, p. 7).
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No recente I Congresso Ibero-Americano de Tradugo e
Interpretagdo (CIATI) em S&o Paulo, 11 a 14 de maio 1998, a
tradutora e escritora Lya Luft ironizou essas tentativas ‘“obra-
biograficas” de encontrar, nos personagens ficticios, pessoas reais
da vida da autora; “minha mée ndo morreu, esta cheia de vida,
ndo como os criticos suspeitaram na personagem em um dos

'meus textos”, respondeu Lya Luft e continuou: “tanto as minhas

personagens quanto o modo de narrar sdo contemplag¢des e inqui-
etacdes do ser humano, do meu pensamento”. A meu ver, foi uma
afirmagdo-chave e muito feliz para levar o estudioso a entender
uma obra literdria como expressdo e representagdio do pensa-
mento humano (a capacidade para a abstra¢fo), ndo como espe-
lho/reflexo da préopria vida da autora/ do autor.

Partindo do ensaio de Walter Benjamin, “O Narrador”,
percebemos que Benjamin ndo trata a questio do narrador ficticio
no contexto da estrutura narrativa. O ensaio nédo ¢ uma contribui-
¢80 narratoldgica, € uma reflex@o sobre o narrador e autor real-
empirico, é uma reflexdo filoséfica sobre a arte de narrar histérias
nos séculos passados e, particularmente, sobre o declinio da arte
de narrar na transi¢do do século XIX para o século XX. Benjamin
analisa e caracteriza este narrador; o contador-de-histérias em
compara¢do com o romancista modemo (O ensaio foi ampla-
mente recebido na critica literdria brasileira; s6 para dar algumas
referéncias, sem poder aborda-las aqui, gostaria de chamar J. M.
Gagnebin, Davi Arrigucci Jr. e S. Santiago; cf. Pressler, 1995, p..
151s). Ficamos com a parte em que Benjamin desenvolve as ca-
racteristicas do narrador tradicional e, numa breve andlise do pa-
pel do narrador nos mitos classicos (Hesiodo, Homero) e nos
mitos populares da Amazdnia Paraense, interligamos os elemen-
tos (os fendmenos) das narrativas e das reflexdes benjaminianas
acerca do narrador, tendo em vista a questdo maior da esséncia da
literatura no seu percurso histérico (narrativas orais e narrativas
escritas).

A desorientacdo na abordagem tedrica subre o narrador,
muitas vezes, podemos encontrar no titulo, pelo conceito “narra-
dor”. Em alem#o, como em portugués, “narrador” ¢ considerado
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uma pessoa real, um contador-de-histérias, mas também indica o
narrador ficticio intratextual. O conceito desenvolvido por Ben-
jamin no contexto do declinio da arte de narrar no século XIX
ndo serve, strictu senso, como ferramenta para esclarecer a es-
trutura narrativa; ao contrario dos conceitos famosos e tradicio-
nais do narrador na primeira e na terceira pessoa, ou melhor, da
narrativa na primeira e na terceira pessoa, conceitos de Stanzel
(1979), que t€m as caracteristicas da onisciéncia e onipresenca: A
critica alema contemporénea utiliza o conceito de origem latina
“narrator” para destacar o narrador ficticio. Assim, as caracteris-
ticas elaboradas por Benjamin atribuidas ao narrador real séo:

e sentir-se & vontade tanto na distdncia do espaco quanto na
distdncia do tempo;

ter um auténtico interesse religioso;

ter raizes no povo; ,

ser pratico em dois sentidos: na utilidade e na moral;

dar conselhos;

narrar a propria experiéncia ou a relatada;

ser livre de explicages (escola dos antigos, Herddoto).

Essa andlise tem a sua forga reflexiva aplicavel aos nar-
radores e autores reais e, aqui, pensamos no contexto das formas
narrativas orais populares da Amazénia Paraense, aplicdvel aos
contadores-de-histérias dessas narrativas. Quem séo eles? Qual é
o contexto e a fungdo social deles no interior, na aldeia e na cida-
de? Esses contadores-de-hist6rias sdo mestres de uma profissdo
artesanal, sdo professores e/ou educadores (sem uma coluna no
jornal)? ‘ ' : '

Gostaria de mostrar uma abordagem sobre formas narra-
tivas, destacando a voz do narrador fio livro Belém Conta (a fo-
ram publicados outros volumes: Santarém Conta e Abaetetuba
Conta). Encontramos as seguintes formas de narrar, enunciar um
acontecimento do real-imaginario ou do imaginario-real:

e “Era um homem que tinha trés filhas” (Sim&es/Golder,
1995, p.13);
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e ... as histérias que corriam” (p. 33);

e “.. segundo a lenda” (p. 46);

e “Tem uma ilha que chamam” (p. 63); _ _

e “Existia num lugar um casal que tinha trés filhos” (p. 79);

e “Veio, ha muitos anos atrids — eu nfio era nem nascida [-]
essa histdria € verdadeira” (p. 48);

e “Essaeu nio vou errar nem um pinguinho” (p. 60);

® “Essa histéria € a seguinte [...] Terminou essa histéria. Foi

veridica mesmo” (p.67s); . _
e “Era uma vez....Aconteceu veridico, certo?” (p. 110);
* - “Bem, isso foi um causo que uma senhora contou. Ela falou
que foi.veridico, 14 na ilha do Cotijuba” (p.43);
“Ele morava na beira de um rio” (p. 56);
“Agora, eu vou contar um caso” (p.25); . ,
e “Existe. Isso, eu ndo sei agora como é que €, né, porque,
antes, quando eu me entendi, eu via tudo isso” (p- 30);
e “Um dia, era de noite, a gente estava dangando aqui na sala”

(p- 72);

Podemos perceber narrativas relatadas de origem desco-
nhecida, sem énfase ao veridico (lendas, etc.: Simdes & Golder,
1995, p. 13, 33, 46, 50, 52, 63, 79, 112) ou sdo narrativas relata- -
das de origem desconhecida, com é&nfase ao veridico (p: 27, 34,

48, 60, 67), ou sdo relatadas dos antepassados ou de outras

pessoas, também com énfase ao veridico (p. 43, 56, 69, 94, 102,
118) ou da prépria experiéncia/vivéncia como testemunha, natu-
ralmente com énfase ao veridico (p. 25, 30, 38, 72, 74,75, 77, 99,
104, 106, 108, 110, 116).

Cinco das 36 narrativas do livro Belém Conta... (o pri-
meiro bloco acima) sfo de caréter tradicional, contos-de-fada do
tipo: “Era uma veZz ...”, sem a necessidade de afirmar uma verda-

~ de. Sdo contadas e a moral da histéria aparece por si mesma, en-

sinando os valores culturais da sociedade que implicitamente pos-
suem uma religiosidade: o ser humano vive no contexto maior e
numa interagéo inseparavel, sem poder explica-lo, também sem
sentir a necessidade de uma explicag#o, o que Benjamin exempli-
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fica com uma histéria da escola dos antigos sobre o rei egipcio
Psammenit:

Herddoto nfio explica nada. Seu relato ¢ dos mais secos.
Por isso, essa histéria do antigo Egito ainda é capaz, de-
pois de milénios, de suscitar espanto e reflexdo. Ela se as-
semelha a essas sementes de trigo que durante milhares de
anos ficaram fechadas hermeticamente nas cdmaras das pi-
ramides e que conservam até hoje suas for¢as germinativas

(p. 204).

Essas narrativas nfo precisam o “Eu” do narrador que
afirma, constata e prova a verdade. “Muitas histdrias sdo contadas
na primeira pessoa: o narrado recebe assim a garantia do. narra-
dor”, constata Christophe Golder no seu estudo sobre o veridico
nas narrativas orais” (p. 142, cf. também p. 143-46). Aqui encon-
tramos o que caracteriza a especificidade da literatura, a questdo
da verossimilhanca e da “verdade absoluta”, como Jiirgen Peter-
sen diz (1993, p. 5-13). Ao contréario das narrativas relatadas de
origem desconhecidas (“se fala”, “histérias que corriam”) ou re-
latadas dos antepassados, das outras pessoas ou da prépria familia
(avo, pai, etc.). que enfatizam a verdade da histéria apesar dos
fendmenos estranhos que ocorrem: curupira, cobra-grande, boto
ou fendmenos supranaturais, etc.

Estou me familiarizando com essas histérias da
ArmazOnia paraense € vou contar um caso, melhor, uma conversa:
numa das tltimas aulas da disciplina Teoria Literaria III (prosa),
tratando o assunto das narrativas e o declinio da arte de narrar,
um aluno esclarecido me perguntou: “O senhor nfo acredita na
cobra-grande?” E eu: “Como?” “Ontem, néo leu no jornal a histo-
ria de um pescador que foi comido por uma cobra-grande?”
“Mas, como” respondl ‘acredito s6 no que vejo”. “Mas”, o alu-
no respondeu ‘melhor nfo olhar uma cobra-grande, porque ela
engole um homem todinho”. Entdo, a minha conclus&o, no mo-
mento de esclarecer o fendmeno estranho, de provar a verdade da
histéria, ja é tarde demais para transmiti-la: verdade concreta, o
testemunha desaparece na barriga da cobra-grande. Moral da
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histéria: melhor acreditar na suposta verdade do que prova-la e
morrer. Contar histérias desse tipo € providenciar o perigo, ensi-
nar a sobrevivéncia e os limites da proprla cultura e do espacgo
vivido.
. O poeta e critico do Romantismo de Iena, Novalis
(_1 772-1801), conta a historia dos discipulos de Sais, que queriam
descobrir a verdade do monumento de Sais, a cidade sagrada do
antigo Egito. Nas anota¢des finais encontramos as frases: “Um
discipulo conseguiu entrar — ele levantou o véu da deusa de Sais
— mas o que ele viu? Ele viu — milagre do milagre — viu a si
mesmo”. A verdade ¢ um “espelho” — melhor do que a barriga
da cobra. '
O que aconteceu no decorrer da histéria da humanidade?
A inquietude, a curiosidade e a rebeldia do ser humano ultrapas-
sou os limites, os tabus e avancou. Podemos afirmar com certeza
que- as narrativas tratam sé de tabus culturais, imaginagdes? Ou
podeimos constatar que sZo realmente fendmenos existentes que
recuam para 0 mato? As histérias do curupira e do boto continu-

‘am como as histérias da Antigiiidade sobre os deuses antropo-.

morfos e sobre as metamorfoses depois e apesar das mudangas
culturais e sociais: do campo para a cidade, dos deuses para o
unico deus cristio e do desenvolvimento cultural em geral.
Aquelas histérias antigas tornaram-se literatura erudita (a mitolo-
gia greco-romana) e as lendas amazonicas tornam-se folclore para
os habitantes da cidade (percebe-se que as narrativas contadas no
livro Belém Conta... sobre as cobras, etc. sdo do interior de Be-
lém; e pensamos no grande sucesso da lenda marajoara no carna-
val do Rio de Janeiro). S&o narrativas orais que abordam fenéme-
nos estranhos em que o veridico é constatado. Porque sfo estra-
nhos n#o s6 & nossa percep¢do (da realidade empirica e c1ent1ﬁ-
camente definida) como também. nfo tém aquela “estrutura” lite-
raria do conto-de-fada e, com isso, a justificativa implicita de ndo
precisar enfatizar o veridico. O que entendemos como “estrutura”
literaria? Nés nfio estamos aqui para questionar essa posi¢io his-
torica e teoricamente superada de que narrativas orais néo fazem
parte da literatura. Desde o inicio do projeto sobre as narrativas
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orais populares da Amaz0nia paraense, a professora Maria Socor-

_ ro Simdes estava consciente dessa problematica e considera as
" duas formas de produgfio — “na sua forma oral e na sua modali-
dade erudita” (p. 127) — e nfo as trata como “manifestagéio supe-
rior ou inferior, mas de niveis de conhecimento diferentemente
“estruturados” (p. 127). Estudiosos como Robert Scholes & Mil-
man Parry apud Simdes (1996, p 127) acentuam a composi¢&o
oral da [liada e da Odisséia que “a literatura composta oralmente
se distingue da literatura ‘escrita mais 4 base de sua forma do que
de seu contetido”. O imaginario dessa narrativas € um “ ‘modo
supremo da experiéncia da vida’ e modo como essa experiéncia
se sedimentou na memoéria do homem amazdnida” (p. 128). E,
concluindo as suas cons1dera<;oes sobre essa questfo, Socorro
SimGes cita C. Lévi-Strauss para quem “os mitos séo transforma-
¢Oes de outros mitos e, embora a identidade do grupo seja preser-
vada, cada mito modifica-se ao nascer, bastando para isso a troca
de narrador” (p. 130; as epopéias de Homero ja mostram o desen-
volvimento da linguagem literaria e constam de vérios narrado-
res, particularmente na Odisséia; cf. W. Jaeger, C. A. Nunes e O.
M. Carpeaux).

O nosso objetivo quer enfocar o ponto crucial do nascer
da literatura: o estudo da narrativa oral ajuda compreender o pro-
cesso histérico e poético da literatura? E, por isso, o papel do
narrador torna-se um momento-chave. Diferentemente de uma
situa¢do numa narrativa veridica, o texto literario ndo € verifica-
vel nem falsificavel, nfo segue regras e definigBes sobre uma
determinada realidade objetiva, empiricamente provavel. Tam-
bém o sentido gramatical e seméntico ndo é um critério para a
verdade. :

- No mesmo nimero da revista MOARA (Belém) “Estudos
de Narrativa Oral”, Golder, coordenador com Socorro Simdes dos
livros Belém Conta..., Santarém Conta..., etc contribui com um
artigo sobre o verldlco , esclarecendo que “a verac1dade por ser
uma questdo de conform1dade parcialicom o universo referencial,
¢ extralingiiistica, extratextual” (pf141), eu diria, pensando na
literatura, a veracidade marca o limite entre relato ou documento
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historico e texto literario. A emancipagdo da narrativa da veragi-
dade histdrica funda a literatura, assim o pressuposto 1mprescm—
divel para o carater literario da narrativa é o distanciamento épico
do narrador. O acontecimento com a caracteristica proposicional
no interior de uma obra literaria € simplesmente ficcional (faz de
contd; o “als ob” em alem&o), produto de uma imaginagio cujo
compromisso com a realidade é diferente, nfo esta no focus a
verdade, mas a verossimilhanca! Ninguém questiona o aconteci-
mento no conto-de-fada, p.e. no Chapeuzinho Vermelho, em que
o lobo come inteiramente a avé € a menina, sem machuca-las —
o que desafia todas as regras elementares da fisica e da biologia.
Os acontecimentos sdo irreais e a-ldgicos, ainda pensando na
continuagdo quando o cagador chega e abre a barriga do lobo,
sem acorda-lo. Ele libera as duas vitimas, coloca no seu lugar
pedras pesadas, depois acorda o lobo, que, assustado diante da
presenca do cagador, foge e afoga-se no rio por causa das pedras
pesadas. ~

Petersen, abordando os pressupostos ontolégicos da lite-
ratura, define a especificidade do caréater literario como “verdade
absoluta”: uma frase ficcional “vale porque n#o & verificdvel nem
falsificavel, por isso h4 uma validade absoluta [...] Ela estabelece
uma 4rea de validade para frases lingiiisticas além da aprovagio
empirica, além da determinagfio e definigdo temporal e local e,
mais ainda, além de todas as regras elementares da natureza e da
légica” (p. 5). A verdade se faz por si s6. Aqui encontramos o
poder da narrativa e o poder do contador-de-histérias.

“O conto de fadas nos revela as primeiras medidas to-
madas pela humanidade para libertar-se do pesadelo mitico”, diz
Benjamin (p. 215). Para a leitura das narrativas literarias ou do
tipo folclore, para caracterizar o processo de transi¢fo, podemos

‘constatar entdo um certo alivio, porque a constatagdo da verdade

real transforma-se numa verdade moral, uma verdade da educa-.
¢do no sentido figurativo: o lobo da histéria de Chapeuzinho
Vermelho foi extinto na Europa Central nos séculos XV em di-
ante, o que ficou o alerta de nfo desviar do gaminho certo, enxer-
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gar e fixar um objetivo real e pratico — estamos na transig@o para
a sociedade industrial moderna.

Assim como a narrativa tradicional se deslocou da casa,
da rua e da praga para a capa fechada do livro, a forma do roman-
ce “esta essencialmente vinculado ao livro”, constata Benjamin
(1987, p. 201); o narrador empirico deslocou-se para o interior do
texto literario na figura do personagem ficticio do narrador.

As palavras finais gostaria de deixar para um verdadeiro
narrador no sentido benjaminano (agradego ao meu aluno Paulo
Corréa que apresentou este conto na sala de aula):

Um cagador experiente e valente se perdeu na floresta.
Pouco antes da noite fechada conseguiu reencontrar o caminho
para sua casa, mas o tempo piorou e uma dessas noites terriveis
do Amazonas impediram-no de continuar.

Do fundo do rio, das profundezas da lagoa formada pelo
Nhamund4, levantava-se um ruido que foi crescendo, cres-
cendo e se tornou um clamor horrivel, insano, uma voz
sem nome que dominava todos os ruidos da tempestade
[...] Aquela voz era a voz da cobra-grande, da colossal su-
curiju, que reside no fundo dos rios e dos lagos. Eram os
lamentos do monstro em laborioso parto.

O capitfo levou a méo a testa para benzer-se, mas os dedos
trémulos de medo ndo conseguiram fazer o sinal da cruz
[...] deitou a correr na direy .o em que supunha dever estar
a sua desejada casa. Mas a voz, a terrivel voz aumentava
de volume. Cresceu mais, cresceu tanto, afinal, que os ou-
vidos do capitdo zumbiram, tremeram-lhe as pernas e caiu
no limiar de uma porta.

Com a queda, espantou um grande péssaro escuro que ali
parecia pousado, € que voou cantando:

— Acaui, acaud!

Muito tempo esteve o capitdo caido sem sentidos. Quando
tornou a si, a noite estava ainda escura, mas a tempestade
cessara {...] Jerbnimo, procurando orientar-se, olhou para a
lagoa [...] sobre a toalha do rio, € um objeto estranho, afe-
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tando a forma de uma canoa chamou-lhe a atengéo [...] Era
com efeito uma pequena canoa, € no fundo dela estava
uma crianga que parecia dormir” (Inglés e Souza, p.52s)

O capitdio levou a crianga para a casa e junto com sua
propria filha educou-a. O narrador pula o tempo € nds a reencqQn-
tramos ja com 14 anos. Percebemos pela leitura da histéria que
elas mantém entre si um relacionamento forte.

A filha verdadeira recebe dois pedidos de casamento, o
primeiro a principio aceita, mas logo o rejeita; com o segundo
acontece a mesrna coisa, mas o pai, o capitéio, a obriga assumir o
compromisso. A filha adotiva parece muito irritada e some no dia
do casamento da irma. _

A cerimdnia. O padre lhe pergunta se casard por seu
gosto: .

a noiva pde-se a tremer como varas verdes, com o olhar
fixo na porta lateral da sacristia.

O pai, ansioso, acompanhou a dire¢do daquele olhar e fi-
cou com o corag¢do do tamanho de um gréo de milho.

De pé, & porta da sacristia, hirta como defunta, com uma
cabeleira feita de cobras, com as narinas dilatadas e a tez
verde-negra, Vitdria, a filha adotiva, fixava em Aninha um
olhar horrivel, olhar de demdnio, olhar frio que parecia
querer prega-la imdével no chdo. A boca entreaberta mos-
trava a lingua fina, bipartida como lingua de serpente. Um
leve fumo azulado saia-lhe da boca, e ia subindo até ao
teto da igreja. Era um espetaculo sem nome!

Aninha soltou um grito de agonia e calu com estrorido so-
bre os degraus do altar [...]

Todos os que assistiam .a esta cena estavam comovidos. O
ai, debrugado sobre o corpo da filha, chorava como uma
crianga.

De repente, a moga pareceu sossegar um pouco, mas nio
foi sendo o principio de uma nova crise. Inteirigou-se. Fi-
cou imovel. Encolheu depois os bragos, dobrou-os a modo
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de asas de péssaro, bateu-os por vezes nas ilhargas, e, en-
treabrindo a boca, deixou sair um longo grito que nada ti-
nha de humano, um grito que ecoou lugubremente pela
igreja: :

— Acaual!

~ Jesus! Bradaram todos caindo de joelhos.’

E a moga, cerrando os olhos como em éxtase, com o corpo
imdvel, a excegdo dos bragos, continuou aquele canto la-
gubre:

— Acauid! Acaui!
Um siléncio tumular reinou entre os assistentes — todos
compreendiam a horrivel desgraca. Era o Acaui!

E o autor, narrador no sentldo benjaminano, Inglés de Souza, nfo
explica nada.
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