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a RESUMO: Focalizam, neste trabalho, aspectos modernistas da obra Um céo
vivando para a lua, de Antonio Torres, que dizem respeito as técnicas literdrias
usadas para apresentar os personagens, expressar o tempo psicoldgico, bem
como conduzir a narrativa. '
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m ABSTRACT: This paper focuses on modernism aspects of the novel Um cio
uivando para a lua by Antonio Torres, concerning the literary techniques used to
introduce the characters Lo express the psychological time, and to conduct the
narralive. '
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1 Introducio

Como nota introdutéria do trabalho a ser desenvolvido,
achou-se necesséario fazer uma pequena abordagem da Escola
Modernista, pelo fato de a obra em estudo, Um cdo uivando
para a lua, estar vinculada a esse periodo literario. Trata-se de
um romance de um dos grandes escritores dos dias atuais,
Antbdnio Torres, autor também de Os homens dos pés redondos,
Essa terra e de outras obras. :

Nos livros de Antdnio Torres, a estética modernista faz-
se presente, como também a tematica, por esse escritor se referir
a problemas existencialistas do homem moderno diante de seus .
conflitos interiores, de ordem politico-social-econdmica.

E sabido que a literatura do século XX softe influéncias
da filosofia de Bergson, que apresenta sua psicologia
espiritualista com seu intuicionismo, e da ciéncia de Sigmund
Freud, que cria a psicanalise, enveredando pelo mundo

‘indevassado do subconsciente e reformulando fundamental-
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mente os processos de observagio e de andlise do homem e do
mundo. Essas contribuigdes forcosamente seriam decisivas na
mudanga de atitudes estéticas que informariam, numa
complexidade das mais variadas tendéncias, o mundo literario
do nosso século.

De modo geral, poder-se-ia recolher do espoélio
modemista na literatura a liberdade absoluta de forma e de
inspiragdo em decorréncia da qual apareceram no seio da
estética renovagdes até entdo ignoradas e que chocaram, a
principio, devido a seu ineditismo. Dentre elas estéo:

1. o verso livre, na poesia, cujo metro mecanico cedeu lugar
ao chamado ritmo psicolégico, & o versolibrismo;

2. aruptura da seqiiéncia 16gica do discurso;

3. as imagens modeladas, de preferéncia na linguagem
cotidiana;

4. o interesse pelo vulgar e por temas considerados
académicos e tradicionalmente antipoéticos;

3. arealidade estética do subconsciente — os simbolistas j4 se

~ tinham voltado para o inconsciente humano, mas, com o
intuicionalismo bergsoniano e a psicanalise freudiana, a
curiosidade pelos desvdos misteriosos do mundo
subconsciente recrudesceu; ha de se notar também o grande
impulso que sofreram os estudos das ciéncias psicologicas.
A realidade estitica passa a ser, conseqiientemente, uma
supra-realidade, firmada subjetivamente nos fendmenos.
Em vista disso, somente a intuigdo e o método
fenomenolégico estardo capacitados para revelar - essa
supra-realidade;

6. a realidade externa nfio interessa substancialmente, mas,
sim, a interpretago totalmente pessoal que dela se faz;

7. o “stream of consciousness”, o fluxo da consciéncia,
caracterizado pelo monoélogo interrupto, constitui um dos
elementos técnicos dos mais comuns da expressdo do estilo
desta tendéncia;

8. o expressionismo é essencialmente psicolégico; é comum
encontra-lo associado ao impressionismo numa mesma
obra.

Moara - Rev. dos Cursos de P6s-Grad. em Letras UFPA. Belém, n.7, p. 115-27, jan./jun.,1997

UMA LEITURA DA OBRA UM CAO UIVANDO PARA A LUA 117

2 Desenvolvimento

Um céo uivando para a lua é um romance de analise
psicolégica. Nele, encontra-se a personagem envolvida por
problemas de ordem politico- soc;1al economlca que, em

.
consegliéncia dessa anetisti

MOV wbaavaG

esquizofrenia.

Quanto 2 narrativa, apresenta as caracteristicas da
metamorfose sofrida pelo romance moderno, no final do século
XIX e nos primeiros anos do século XX, como apresentacio das
personagens, da técnica do monélogo interior, da exploragio de
novos dominios do individuo e da sociedade bem como de
construir a intriga. :

Pode-se classificar a obra referida como sendo um
romance de personagem, pela existéncia de uma tnica
personagem central que o autor desenha em toda a composigéo,
e a qual obedece todo o desenvolvimento do romance. E uma
obra subjetiva lirica, envolvida em um tom confessional. O
proprio titulo pode ratificar essa classificacio — Um cdo
uivando para a lua — esse “c80” se refere a figura central do
romance. Dentro da prépria narrativa, encontramos dois trechos
em que o autor faz alusfo a essa personagem central:

“Néo somos mais do que soliddo e magoa. Vou dizendo isso,
sem sentir, sem notar que falo sozinho. Até que um casal passa
distraido, ou aparentemente distraido, e um deles diz:

“— Parece um céo uivando para a lua.”

“Atravessei o portdo, sem olhar para trés. No céu, algumas
estrelas brilhavam e eu achei que o negécio era comigo. Um
cdo que passara o tempo todo gemendo para a lua, agora
sorria.”

Deduz-se que esse cdo que uiva para a lua é a

personagem central do romance, que, rio auge do seu sofrimento
por que passara num hospital de alienados, fazia como sua
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companheira a lua, expressando bem a necessidade que o
homem sente de outrem, quando se encontra isolado fisica e
espiritualmente de outros humanos.

 Essa personagem apresenta uma complexidade muito
acentuada. Através de suas paixdes e qualidades, de seus
tormentos e conflitos, bem como dos “defeitos” dos seus ideais,
o0 autor revela-nos a sua vida.: _

Essa maneira de apresentar a personagem € outra
caracteristica do romance moderno, como Aguiar e Silva (1976)
justifica, dizendo que as personagens planas foram condenadas
em proveito de estudo psicoldgico em si mesmo, dissolvendo-se
a personagem para melhor se apreender o estado psicoldgico.
Em decorréncia disso, wverifica-se no romance a nio
concretizagdo das personagens pelos seus nomes: a figura
principal € designada por “A”; o seu coadjuvante, por “T”; e
outras, como senhora “X”, senhora “Y”, “R-2” ou retirante “2%”,
Isto se pode justificar pelo fato de Antdnio Torres nfo querer
revelar nitidamente as personagens, recusando-se a nomea-las, a
fim de que pelo anonimato ndo se dirija a algum ente
determinado, e, sim, a todos os homens que ora se encontram
envoltos pela-angustia existencialista da vida.

Um cdo uivando para a lua é uma obra aberta: nio
existe um enredo com principio, meio e fim bem definidos: os
episédios sucedem-se, interpenetram-se ou condicionam-se
mutuamente, mas nfo fazem parte de uma agfio tUnica e
englobante. O romancista, para conseguir tal intento, lanca méo
da técnica narrativa do mondlogo interior, do soliléquio, de
relatos de sonho, de cartas que desposam fielmente o fluir
cadtico da corrente de consciéncia das personagens, permitindo
devassar a confusdio labirintica e desesperante da alma dos
atuantes da narrativa.

Observemos passos do romance que revelam essas
estratégias:
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“Ficamos assim calados durante muito tempo, até eu olhar
fundo nos olhos dela, como se o estivesse provocando: ‘Olha
de frente, porra. Olha pra mim, olha. Deixa de covardia’.”

“Cortaram meus cabelos. E por isso que toda vez que me olho
no espelho me lembro de Caetano: ‘Quando um homem vé a

" sua cara no espelho, ele vé& objetivamente em que estado a vida
o deixou’.”

“Com toda certeza, ele sente algum sofrimento por minha
causa. Ou sera que ele projeta em meu sofrimento a sua prépria
dor? Va ver ¢ isso. Aquela histéria, tdo velha quanto o mundo:
vocé vé e gosta de uma novela barata por sua pura identificagéo
do seu préprio melodrama.” :

“Percebo o embarago de ‘T, nos segundos que levou para por
a mZo no bolso, e nos minutos seguintes, como se quisesse
dizer alguma coisa antes de me dar o cigarro.”

Em decorréncia dos constantes fluxos da consci€ncia
expressos no decorrer da narrativa, a obra de Antoénio Torres vai
apresentar uma outra caracteristica do modernismo: a recusa da
cronologia linear e a introducéo do romance de multiplos planos
temporais que se interpdem e se confundem. '

3 Pontos de vista

Um dos aspectos mais importantes da obra ora estudada
diz respeito ao modo de o autor apresentar as personagens €
construir a narrativa bem como ao angulo especifico de visdo ou
ponto de vista, através do qual se perspectivam o0s
acontecimentos. o

Um cdo uivando para a lua ¢ uma nayrativa dividida
em onze capitulos, nos quais o protagonista-narrador expressa-se
em primeira pessoa, quando fala de si mesmo; mas ha momentos
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em que o foco narrativo passa para a terceira pessoa a fim de que
0 narrador possa se referir as outras personagens.
Observemos nos trechos abaixo esses aspectos:

“Passei o dia todo subindo e descendo escadas. Preciso me
cansar. Que saco. Nio, nfo sou ey quem estd louco. Sdo os
médicos incriveis. Sim, os loucos sio eles.”

“So agora me dou conta de como anda dificil o tdo falado
mercado de trabalho. J4 bati 20 portas. Algumas promessas,
gentis cartdes de visita dobrados nos cantos, com telefones e
enderegos, para que ligue depois...”

“Deitado com a cabe¢a sobre um corpo macio, com a mio
esquerda acariciando um seio e a outra tateando sobre uma
perna, T contempla as estrelas no céu sem nuvens que ele avista

pela janela descortinada, reconciliado com o mundo pelos bens
do amor.”

“Angela o encara como se nio estivesse acreditando no que
ouvia. Ha quanto tempo nfo saiam juntos? Desde o nascimento
do segundo filho, talvez. Quantas’ vezes ndo chorara, sozinha,
no quarto, por causa disso?”

Os dois primeiros trechos constituem exemplos de foco
narrativo em primeira pessoa, através do qual o romance € quase
todo narrado. Os dois tltimos se referem ao foco narrativo em
terceira pessoa. .

A primeira maneira de narrar, através da primeira
pessoa, da possibilidade para que o “eu” do narrador se
identifique com a personagem central do romance, o que faz a
narrativa se transformar numa espécie de didrio intimo, de
autobiografia ou de memdrias. Assim vamos ter uma narrativa
de caréter introspectivo que concede uma atencdo particular a
analise das paixdes, dos sentimentos e dos propésitos do
protagonista. Essa técnica é adequada para o devassamento da
subjetividade da personagem-protagonista, uma vez que ela

Moara - Rev. dos Cursos de Pés-Grad. em Letras. UFPA. Belém, n.7, p. 115-27, jan./jun.,1997

UMA LEITURA DA OBRA UM CAOQ UIVANDO PARA A LUA 121

prépria narra os acontecimentos. As mais sutis emogdes, Os
pensamentos mais secretos, as frustragdes e as raivas, a vida
interior, enfim, o que constitui a histéria da intimidade da
personagem € confessado ao leitor por ela mesma, que viveu
essa histéria. Estabelece-se, assim, uma cumplicidade entre
narrador e leitor. Em vista disso as outras personagens, bem
como 0s acontecimentos, subordinam-se & visdo do narrador.

Quanto a segunda maneira de narrar, através do foco
narrativo em terceira pessoa, verifica-se facilmente wum
predominio da narragfio sobre a diegese; mesmo ass%m, Antdnio
Torres néo se apresenta como narrador onisciente-onipresente.

O segundo capitulo do livro é reservado, pelo al}tor,
para a personagem “T”, amigo de “A”, que € o protagomst’a.
Essa parte da obra da oportunidade ao leitor de conhecc?r “T,
Antdnio Torres usa como artificio literario a técnica do discurso
direto para estabelecer didlogo entre “T” e uma estrela. Assim,
ao término do capitulo, fica-se sabendo do comportamento, do
caréter, dos problemas, do modo de vida daquela personagem:

“— Vocé € casado? Tem filhos?
“— Sou, sim. E tenho dois filhos. Estdo no quarto deles, vendo
o programa do Chacrinha.”

“— Af deve ser tudo estranho... deve ser horrivel.

“— Nem tanto. Também temos as nossas compensagdes.

“— Por exemplo?

“— Tapetes como estes em que eu e minha mulher estarpos
deitados, equipamentos de sons, geladeira, automéveis, muitas
coisas.”

De acordo com a classifica¢fo dos aspectos da narrativa
propostos por Pouillon (1974), em Um cdo uivando para a.lua,
tem-se a visdo “com”. O narrador € a personagem principal,
entfo a narrativa € consciente por parte desta personagem, pois

se constitui numa “dissecagdo” de seu cérebro. A narragio néo
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se apresenta através de um relato de fatos sucessivos. A histéria

se desenvolve diante dos olhos do leitor. o qual esta contido nas

réplicas de “A”, j4 que esse ¢ testemunha de todos os fatos.
Outros artificios literarios que se observam no romance,

quanto ao modo de narrar, podem ser verificados nos seguintes
passos:

a) Através de didlogos realizados por telefone, tem-se
conhecimento do que se passa com os personagens. E o que se
observa no trecho a seguir em que “T” e 0 médico “A” dialogam
sobre o estado de satide do protagonista:

“— Algum problema? ]

“— Preciso te consultar a respeito de uma pessoa — diz T —
Lembra daquele sujeito chamado A?

“— A

“— Sim, aquele jornalista nordestino, um cara sempre animado
que andava muito com a gente.”

- “— Mas nem um bom tratamento resolve?
“— Bom, estou colocando as coisas de modo genérico. Estou te
dando um parecer sobre a esquizofrenia.” '

b) No capitulo nono encontram-se reportagens de uma
revista lida pelo protagonista, que trazem como titulo: Crime. O
Dr. Smith, INPS e A morte do bebé. Desse modo o narrador

expde para o leitor assuntos de ordem politico-social da
realidade brasileira.

c) Ainda neste capitulo observam-se verdadeiros
poemas expressos pelo personagem “A”, como uma explosdo do
seu subconsciente caotizado:
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“Que fiz do meu dia?

Tanta correria.

Grande e querido Drummond.
Que fiz do meu dia?

Tanta letargia.

Tanta putaria.

Tanta furicaria.”

“Minha memoria é cova funda, onde enterra
todos os meus mortos.
Minha cabega € montanha esburacada, por

M 1
onde escoam todos os detritos do mundo.”(...)

d) Em vérios capitulos encontram-se trechos que
expressam sonhos de “A”, que ddo a conhecer ao leitor algo
sobre a vida desse personagem:

«... Que loucura, que loucura. Os homens estdo exigindo uma
limpeza geral. Querem entrar aqui e encontrar a barra mansa.
“— O que foi que vocé achou desse negécio?

“_ Teu sonho? Sei la. o
“Trata-se de um sonho que *A’ tivera com Lila.

e) Através de cartas, também, o autor revela o dia-a-dia
das personagens:

“Enquanto o sono ndo vem, escrevo uma carta para Lila.

“Crioula. -
“J4 recebi uma tonelada de propostas. Uma de um velho amigo

que acaba de chegar da Europa ¢ me propds ver os slides que
ele fez.”

Percebe-se que por meio desses artificios literarios ppde
Antonio Torres penetrar no intimo de suas personagens, tidas
como seres complicados, que nfo se delineiam com tragos
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caracteristicos, pois s@o como pogos profundos de onde pode
jorrar a cada instante o desconhecido e o misterioso.

~ 4 Diegese e Tempo :

: Para se falar do tempo de uma narrativa, necessario se
faz pér em evidéncia a disting@o que ha entre histéria e discurso:
em nivel mais geral, a obra literdria tem dois aspectos: ela é ao
mesmo tempo uma histéria € um discurso. Ela é histéria, no
sentido em que evoca uma certa realidade, acontecimentos que
teriam ocorrido, personagens que se confundem com os da vida
real. Ela € a0 mesmo tempo discurso, porque existe um narrador
que relata a histéria e ha diante dele um leitor que a percebe.
Nesse ‘nivel, deve-se atentar para a maneira prépria pela qual
Antdnio Torres faz o leitor conhecer os acontecimentos.

Os formalistas russos foram os primeiros a notar essas

duas nogdes, chamando de fabula e de assunto, respectivamente.
Chklovski (1976) declarava que a histéria nfio é um elemento
artistico, mas um material pré-literario; somente o discurso era
para ele uma construgio estética.

Numa narrativa basta que haja mais de uma
personagem para que a ordem cronoldgica ideal se torne
extremamente afastada da histéria “natural”. A histéria ¢ uma
abstragéo, pois ela é sempre percebida e narrada por alguém, nio
existe em si.

O problema da apresentacdo do tempo na narrativa,
portanto, imp&e-se por causa de uma dessemelhanga entre a
temporalidade da histéria e a temporalidade do discurso. O
tempo da histéria ¢ pluridimensional, enquanto o do discurso
tem possibilidade de ser somente linear.

Mas o autor sente necessidade de romper com a
sucessdo linear, passando a defender a ordem atemporal para
fins estéticos. Este artificio literario serviu de tema central nas
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pesquisas dos formalistas russos..Para esses §6 importa a relacdo
que os acontecimentos mantém:; 1gnoram, po1s, a narrativa como
histéria e consideram-na apenas como discurso. .
Como se vé, desse mundo suposto real so € posgivel
conhecer-se aquilo que o autor quer dizer. Hé, consegulilte-
mente, a0 mesmo tempo, distingdo e relagdo entre a narragdo e
esse proprio mundo da historia: luga.r_es, tempc?, personagens,
acdes, intrigas, que constituem a narrativa propriamente dita ou
j ou a ficgdo.
- dlegeseNo pr]':mi:iro capitulo de Um cdo uivallaa’o para a lua, o
autor situa a personagem principal, num hOSplta.l de alienados.
Ao término da leitura dessa parte, conclui-se que essa
personagem seja um desequilibrado mental, em decorre.nma da
desilusio por que passara na vida e que 0 fizera parar ah._Nesta
primeira parte, também, tem-se coghgmmento de um amigo de
“A”, que se encontra fazendo uma v1s%ta a essa personagem.

No segundo capitulo, Antdnio Tprres passa a discorrer
sobre a personagem “T”, sobre a vida conjugal, seu trabalho, sua
situagdo econdmica. Tem-se também, nesse capitulo, conheci-
mento do estado de satde de “A”. ‘

Os demais capitulos o autor reserva a personagem
principal, A, para que esta prossiga a narrativa sobre'51 mesma,
dando vazdo a sua angustia, que a atormenta, ocasmna.da por
problema de soliddo, amor fracassado, falta de reconhec1m.e¥1to
de sua atuag¢fo como profissional, problemas de ordem fal.m;llar,
politica e social. Todos esses conflitos chegam ao con'h,ecqnento
do leitor, por flash back, que se realiza por meio de monélogos
interiores, soliloquios expressos em sonhos € cartas.

Como se vé, Antdnio Torres, para compor uma
narrativa que conseguisse abarcar uma his.tc')ria envolvida de
introspecgdo por parte das personagens, teria de forc;osa_r.nfente
quebrar com a linearidade da cronologia dos fatos, confundindo

a0 mesmo tempo passado e presente.
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S5 Conclusio

Concluindo esta analise estrutural sobre a obra Um cédo
uivando para a lua, de Antdnio Torres, nfo se pode deixar de
ressaltar o talento desse escritor e a importincia de seu trabalho
COmo romancista, para as letras brasileiras.

O romance em pauta, sob o ponto de vista estrutural,
apresenta caracteristicas da Escola Modernista, por apresentar
uma série de artificios literdrios, explorados dentro de uma
técnica muito bem elaborada pelo autor, como: n#o linearidade
da cronologia, flash-back, discurso direto, indireto € semi-
indireto, monologo interior, soliléquio, relatos de cartas e de
sonhos,  personagens complexas, nédo-identificacdo  das
personagens, predomindncia do foco narrativo em primeira
pessoa (romance introspectivo). Tudo isto faz a obra de Antonio
Torres ser merecedora dos mais altos ¢ calorosos elogios por
parte dos criticos atuais.

Quanto a temitica, trata-se de uma narrativa em
primeira pessoa cujo narrador-protagonista ¢ um repérter que
vive em S#o Paulo seus problemas existencialistas de ordem
politico-econémica. O ambiente principal da narrativa é a
consciéncia do narrador-protagonista, o seu estado de alma,
cadtico devido aos fatos que o levaram & esquizofrenia e,
consequientemente, a uma casa de alienados, Antbnio Torres,
n3o identificando a personagem principal, deixa a mensagem em
aberto oportunizando ao leitor se identificar com essa
personagem, visto que os problemas vividos por ela s8o quase
que comuns aos de todos os homens atuais.

Alain Robbe-Grillet, quando esteve aqui no Brasil,
confessou a alguém que o nouveau-roman foi inventado por
falta de assunto; mas observou que €ssa sua opinido nio é valida
para o romance moderno brasileiro, pois os escritores brasileiros
tm muito ainda para escrever da realidade brasileira, dada a
riqueza de temas nossos que ainda nfo foram explorados.
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Antbnio Torres, com seus romances: Um cdo wuivando para a
] : em confirmar o
ns dos pés redondos e Essa terra, v
e l?om@ * i 1e seus livros tém
que Alain Robbe-Grillet observara, pois qu ]
abordado temas que até entfo ndo tinham chamado a atencio de

escritores brasileiros.
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