Aspectos da palavra criadora na ac¢do de
contar: a memoria da origem

Benilton Cruz
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Uma das primeiras idéias que se ‘tem de mito é aquela
que se ajusta, talvez, a um preconceito do chamado homem
civilizado ocidental: o de que o mito procede a uma maneira de
pensamento primitivo. Esta que tem sido uma visio “evolutiva”
quem sabe até “naturalista”, em seus sentidos menos cientificos,
sobre a analise do fendmeno mitico, desenhou algumas teorias
que na verdade ndo adentram ao sentido real que o mito possa
ter. Isto que se da por se ter estudado mais as proprias
divaga¢des provocadas pelo mito do que o mito em si. O
verdadeiro conhecimento sobre esse tema t3o antigo € a0 mesmo
tempo t3o desconhecido ndo tem sido satisfatério. HA mais
explicagdo do que investigagdo. E isso dentro dos estudos que
por modismo intelectual ou reducionismo se multiplicam sobre
os fendmenos de nossa imaginagdo sem avaliar a esséncia do
problema.

Para isso se deve ressaltar que a idéia de mito a ser
analisada aqui ndo sera aquela que o v& como uma espécie de
fossil do pensamento, ou estrutura primaria da racionalidade em
relagdo a um estado. evolutivo pré-légico do pensamento. Nio
sera aquela que tem o mito como retorno ao estado ctdnico da
origem do homem. Ou o do mito como um procedimento de
linguagem observavel somente nas comunidades primitivas, ou
melhor, em estados primitivos da linguagem.

A idéia de mito que se quer seguir aqui serd, pelo
menos, a de agdo da palavra criadora, quando mito é encarado

como um discurso, um ato criativo da fala, em seu aspecto
criador de linguagem. E, para isso, o mito ndo sera apenas contar
o mundo, mas habitar com ele, em um envolver que, ao criar
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sobre alguma coisa, cria a si mesmo, possibilitando ao homem
recursos de dominio da linguagem e sua ordenag@o ao cosmo. A
palavra originaria, criadora e fundadora do mundo. O ato
fundador como um ato da palavra. Arquitetura do possivel: a
mitopoesia.

Tate actiidn
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Este analisar o mito

a analisar o mito, na agfo da
oralidade, em relagio com a palavra criadora, investigando a
recorréncia de uma mitopoesia dentro da agdo de contar.
Entendendo mito como “o discurso que diz, no jogo de velar e
desvelar, a humanidade do homem, que dimensiona — pela linguagem
— as questdes essenciais da condi¢do humana.” (Pandolfo, 51,
1983) o que é, em termos, uma leitura de mito a partir de Claude
Lévi-Strauss, aquela que exige a decifragdo de um discurso como
uma espécie de enigma sobre um codigo simbolico cujas pistas
sdo dadas pela propria linguagem.

Esquece-se, aqui, a idéia de mito ligada a uma “fabula
que relata a histéria dos deuses, semideuses e herdis da Antigiiidade
pagd, [ou] a interpretagdo primitiva e ingénua do mundo e de sua
origem™, que é talvez a idéia mais generalizada de mito que se
tem estudado, principalmente, no ensino médio. A condigdo da
palavra como signo de poeticidade que se observa nos mitos sera
mais relevante ainda em uma investigagdo que ndo se propde de
maneira profunda e cientifica, mas pelo menos de agdo de
conhecimento sobre a palavra criadora a partir do mito enquanto
discurso. Enquanto a fala que conta, que narra, sob o poderoso
liame da palavra suas simetrias e correspondéncias com o0
mundo. ‘
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“Deus é grande, mas o mato é maior”
Adagio popular dos
caboclos da Amazénia

Dentro da Oficina de Texto: Producdo e Recriag¢do a
partir de Narrativas Orais da Amazonia Paraense tem-se
objetivos de pesquisa que se relacionam com o estudo sobre mito
e a palavra criadora na agdo de contar. Como um sub projeto do
programa IFNOPAP, O Imagindrio nas Formas Narrativas
Orais Populares da Amazénia Paraense, da UFPA, a Oficina de
Texto tem como objetivo geral dinamizar um processo de
produgdo a partir das narrativas orais populares paraenses
catalogadas pelo programa. Este processo, sendo criativo,
direciona a escrita como o lugar onde mundo e palavra se
encontram. Um dos temas abordados ¢ a espontaneidade de fazer
girar o mundo que se conta nas narrativas, no envolver de duas
acbes ao participante da Oficina: o ato de ler as narrativas
transcritas com o ato de escrever textos a partir das historias
presentes nessas narrativas.

A pratica de produgdo da Oficina consiste em explorar
das narrativas orais o embasamento tematico para se produzir
textos escritos, ou seja, na identificagio do.mito, da lenda, da
fibula, da mentira, da pilhéria, da ficgdo, e do imaginario do
homem amazdnico paraense, possibilita-se ao participante da
Oficina recursos de elaboragio de textos escritos que envolvam
tais presengas em um acontecer ndo mais preso ao aspecto de
audi¢io das narrativas, e sim & criagdo de texto escrito, em seu
aspecto visual, para, de acordo com a necessidade, fornecer esses
textos 4 publicagdo em revistas ou livros didaticos que enfatizem
a realidade do estudante da regido.

Foi de acordo com essa pratica que se escolheu uma
narrativa que adentra ao objetivo deste artigo, na verificagio da
palavra criadora dentro da a¢@o de contar. A narrativa a seguir
foi recolhida por dois bolsistas do programa IFNOPAP de
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Castanhal, cidade do interior do Para, e foi transcrita, com o
cuidado de se manter a integridade da narragdo, pelos mesmos
estudantes que, depois, remeteram-na ao Laboratorio de Ciéncias
da Linguagem da UFPA, onde se encontra a sede do programa
do IFNOPAP. Este procedimento é para se manter o acervo de
narrativas orais da Amazo6nia paraense que, no momento, dispde
de aproximadamente mil narrativas catalogadas.

" Narrativa 447

Informante: Manoel da Silva Alves,
78 anos, agricultor aposentado, reside
em Castanhal, PA.

Existia muitas pessoas que falavam com
tristeza a fim de descobrir a cidade, tem um lugar no
meio do mato, tem uma pedras que chamam de Canta
Galo. Ali eles ouviram os movimentos da cidade do
Canta Galo, de movimentos e de coisas no fundo do mar.

— Ainda tem esta pedra ld, ndo sei se canta
mais, né? Porque redobrou o encanto. A princesa falou
com o rapaz, e disse que ela vinha feito em uma cobra
com ramo de flores na boca e, quando a onda chegasse
na beira da praia, ela ficaria seca, era para ele tirar
aquele ramo de flor da boca e pronto, desencantava a
cidade.

Mas, o rapaz ndo teve coragem. Ele foi, viu
a cobra, ele ficou na beira com o ramo de flor, mas ele
ndo teve coragem de tird-la, ela voltou e disse que
tornava a voltar ainda, outra vez, mas era mais ruim.

Ai, disse que vinha, vinha feito numa pega
de fazenda em cima da onda. E quando a onda jogasse a
pega da fazenda em cima da areia, era para o rapaz
pegar numa ponta da pega e colocar no ombro e correr
para a pedra. Aquela pega de fazenda ia se desenrolando
e, ai ia desencantando a cidade, mas ndo era pra olhar
para tras.
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Ai ele fez, de fato, veio a onda, jogou a peca
de fazenda, ele foi e pegou, jogou no ombro e correu
para trds. Quando o homem chegou bem no meio da
praia que ia se desenrolando, ele olhou para trds e viu
aquele movimento ja de carruagem, muito movimento.

nunca mais apareceu.

O mito de cidades perdidas na Floresta Amazénica é
frequente. S&o famosas as historias da cidade de “Eldorado”, por
exemplo, no dominio do imaginirio e na ambigio por riquezas
escondidas na AmazSnia, como fortunas inimaginaveis, que
desde o século XVI perturbam as cabegas de aventureiros.

Pelo menos de histérias de cidades encantadas que se
ouvem no Para ¢ destacada a de “Vila Pedra™ - que é muito
contada pelos moradores de Irituia, municipio paraense que fica
ao leste de Belém, a 118 km, em linha reta. Uma outra histéria
de cidade encantada ¢ a da Cidade de Canta Galo que parece
pertencer ao imaginario dos moradores dos arredores de
Castanhal (PA).

Antes de se iniciar o estudo da palavra criadora dentro
da agdio de contar a partir da narrativa acima, é interessante
destacar que a histéria Cidade de Canta Galo pode ser, de
antemdo, relacionada com” pelo menos outras trés narrativas
miticas conhecidas do Ocidente. A lenda de Deucalizio e Pirra, a
de Orfeu, € a de L6 e sua familia em fuga da destruigio de
Sodoma (Gen. 19: 17).

Com a primeira narrativa, a lenda de Deucalido e Pirra,
¢ porque as palavras pedra ¢ homem, em grego, se aproximam
etimologicamente e simbolizam algo em torno da agdo da palavra
criadora, como vai ser visto adiante; a segunda, a lenda de Orfeu;
¢, a terceira, a narrativa que conta a fuga de L6 e sua familia da
destrui¢io de Sodoma, estdo até mais proximas da narrativa da
Cidade de Canta Galo porque uma parte da lenda de Orfeu diz
respeito a uma proibigdo “o ndo olhar para tras” — o mesmo que
se observa com a esposa de Lo, que por olhar para tras, softe,
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como Orfeu, da experiéncia de ndo reconhecer a perda, a
dolorosa experiéncia da negagio.

Dessas trés lendas sera estudada apenas a de Deucalido
e Pirra em relagdo 2 narrativa da Cidade de Canta Galo. Primeiro
por uma questdo de espago, pois sdo historias que se constituem
em um riquissimo material de pesquisa. Segundo porque no
confronto entre essas duas narrativas ha elementos suficientes
para se questionar o comportamento da palavra criadora na agédo
de contar.

: m
Por quem as pedras cantam

Ernst Cassirer, no livio que no Brasil teve o nome de
“Linguagem e Mito”, reflete sobre as proposi¢des de Max Miiller
a respeito do som como importante constituinte da palavra a
partir de uma lenda grega.

Deucalidio e Pirra, que depois de salvos por
Zeus do grande dilivio que exterminou o género
humano, converteram-se nos progenitores de uma nova
raga, ao atirarem por sobre os ombros pedras que se
transformavam em seres humanos. Tal origem dos
homens, a partir da pedra, é algo simplesmente
incompreensivel, e parece resistir a toda uma
interpretagdo; mas ela ndo seria imediatamente
concebivel se recorddssemos que, em grego, os homens e
as pedras se designam pelos mesmos nomes, ou pelo
menos, de som semelhante; que as palavras laoi e laag se
evocam por sua consondncia?

A etimologia grega aponta certa semelhanga entre as
palavras “homem” e “pedra”, uma espécie de isomorfismo da
lingua, o que é importante na relevancia de som e significado. A
posigio de Cassirer a.respeito da lenda de Deucalido e Pirra
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assemelha-se a4 do estudo de Lévi-Strauss na comparagdo entre
som e significado como constitui¢do de profunda importéncia na
linguagem.

Na narrativa 4 Cidade de Canta Galo, a comparagdo
etimologica entre as palavras “pedra” e “canta” apontara que
ambas as palavras em portugués nfio podem chamar por um
mesmo nome, nio ha nem semelhanca de som. Entretanto ha na
frase “ndo sei se [a pedra] canta mais” um estranhamento de
proposigdes (a pedra que canta) que ¢ tipico da poesia, alias
nesse caso, da mitopoesia que, investigando-se a fundo, pode-se
observar a a¢io da palavra criadora no estranhamento de
proposigdes, no choque de palavras que aparentemente ndo tem
nada a ver.

Por quem ou por que a pedra canta? A pedra canta
porque o seu canto traduz-se em uma espécie de memoria da
origem, revela-se como a ponte que resta entre 0 homem ¢ o
atero da méde universal. Da lenda de Deucalido e Pirra ¢ bem
mais claro um estado cosmogdnico em potencial: o das pedras
que se transformam em homens, como se observa em um dos
textos acerca de Deucaliio (grego Deukalion) que, filho de
Prometeu, também sofreu da colera de Zeus.

Encolerizado com os crimes dos homens,
Zeus tomou a decisdo de aniquild-los por meio de um
dilivio. Deucalido, alertado por Prometeu, construiu um
barco para si mesmo e para sua mulher Pirra, no qual o
casal salvou-se do dilivio; quando as dguas baixaram
ambos desembarcaram no monte Parnassds. Deucalido e
Pirra foram advertidos por um ordculo de que deveriam
langar por cima de seus ombros “os 0ssos de sua mde’.
Percebendo que o ordculo se referia as pedras da Mde-
Terra, eles obedeceram, e das pedras langadas por
Deucalido surgiram homens e das langadas por Pirra
surgiram mulheres.’

Estilhagada e sobrevivente, como o proprio mito grego
da origem dos homens, a narrativa da Cidade de Canta Galo,
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como um caso contado na Amazdnia se torna o proprio mistério
e com ele se funde — a pedra, “os ossos” da Méie-Terra, canta
como um ser condenado i existéncia eterna (Pois o encanto
redobrou), no “meio do mato” ou no “fundo do mar”. Na lenda
grega sdo os homens que nascem da semeadura de Deucalifio e
Pirra, de sementes que na verdade sdo pedras, o fruto da terra,
da lama primordial ap6s o diluvio purificador.

o A relagio  homem/mundo e linguagem vai se
estabelecendo na agdo de contar, dentro da dimens3o poética que
a propria comunidade assume com a sua voz coletiva e anénima
ao narrar a memoria de uma criag@o, no caso da lenda de origem
dos homens de Deucalido e Pirra, ou o estranho canto dos
poderes imutaveis, presente na narrativa da Cidade de Canta
Galo. A linguagem sera “‘fluida, aberta, dotada de mobilidade e de
capacidade de renovagéo constante’™, com “as préprias palavras™,
desde que se conhega os seus segredos, envolvendo o homem
nas suas correspondéncias com a terra e a sua significagio em
uma sé acdo: o ato de contar. Nada disso aconteceria se ndo
houvesse a quebra da palavra. O que ocorre quando a linguagem
rebenta a centelha de criagdo no proprio entrechocar da palavra
“pedra” e “homem”™ ou das palavras “pedra” e “canta em todo
um mundo onde se vive porque a ele se esta unido.

Outra frase marcante da narrativa 447 é “de coisas do
Sfundo do mar”, desta vez ndo como mitopoesia, mas como marca
de um aspecto recorrente das lendas da Amazénia: o fundo como
algo que envolve o desconhecido, o limite do conhecimento, e
mesmo a morada de seres mitologicos, como a ‘Cobra Grande, o
Boto, a Iara. No fundo do rio, da baia, da floresta, do igarapé, do
pogo, “do mar” - como ¢ citado na histéria de Canta Galo - esta
0 que € intocavel, o que ndo se pode mexer, violar, aventurar,
conhecer. Deus € grande, mas o mato é maior, o “fundo” ¢é
maior, o desconhecido € maior.
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O ato de criagio é a memoria da origem. E quando o
homem age o seu mundo. E tem sido assim desde os primordios
dos tempos, quando isso que hoje chamamos de cosmogonia era
o proprio homem e as suas criagdes, era a maneira de perceber
que a ordem do homem no mundo é a da criagdo. O mito ¢ pois
criagdo. Nos dias atuais, na era da escrita, quando -sucede-se a
antropologia 4 cosmogonia, sucede-se, também, lentamente, dos

‘mitos as formas de conhecimentos modernos aquilo que ao

homem primitivo era a base de praticamente uma variada forma
de principios de conhecimentos dos quais hoje estariam, com
certeza, inseridos na teologia, na cosmologia, na astrologia, € na
epopéia. Ou seja, a criagdo que passa a explicagdo perdendo o
seu carater de complementaridade com o mundo.

Queremos sempre saber de nossa origem e isso n3o ¢é
novidade. Pelo menos para o mito que é sempre um mergulho
nas origens. Nesse caso 0 mito se passa como uma curiosidade
sobre o passado, tornar o passado compreensivel antes mesmo
de ser explicagdo deste. Queremos sempre saber para onde vai a
humanidade e isso também parece ndo ser novidade se se
observar que o mito conta “o nascimento de coisas novas num
mundo ja existente’, entdo o mito seria, também, o que narra o
futuro. Se o mito se constitui como a agdo da palavra criadora a
partir do homem e seu mundo em tempos remotos, 0 mito
também pode ser a base da qual se cria o futuro, se se
compreende que o mito foge ao dominio do tempo, quando
estabelece um tempo proprio, aquele que n3o esta nos verbos da
narrativa usados no passado, mas na fala indireta que possibilita
essa transgressdo — transgressdo que é o principio basico da
criagdo.

O mito, entfio, ao aprisionar o tempo em suas teias de
linguagem, ndo seria uma ‘espécic de memoria da criagdo do
mundo que se cria com linguagem. E o proprio futuro sera, ao se
recontar o0 mito, um recontar da criagdo, um estar presente que o
prolonga e o faz existir, € um estar no futuro é um regressar ao
comego do mundo quando o mito € contado. E um estar dentro
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do mito. O mito, assim, niio sera forma feita, mas a forma por se
fazer.

Fragmentada a narrativa mitica, nio desaparece o mito
porque este “é o modelo de toda criagdo que ha de vir®. Na
relagdo mito e criagdio nada se perde porque em toda recriagdo
. revivemos a imaginagdo de Prometeu. Alids o mito se assemelha
a um Prometeu an6nimo: da as palavras um fogo inextinguivel —
a primeira criagdo que ndo se esquece. 7

Uma idéia, talvez, menos preconceituosa (e que este
estudo defende) de mito é aquela que entra na discussdo do jogo:
a palavra criadora e mantenedora do mundo. O homem criativo e
criador dentro dos segredos da linguagem a constituir o mundo.

E nesse jogo entra em conformidade com o ato de contar porque -

o mito é historia de criagdo, uma narrativa que sonha. E nessa
constitui¢io de mundo o mito se faz épico no envolver da agdo
da palavra criadora e sua indissolivel marca de origem, o
batismo da presen¢a do homem no mundo, no cosmo (do grego
“harmonia’), pela palavra.

Para ser a parte do homem que o interage com
linguagem e seus efeitos na conquista de um mundo, o mito
envolve a comunidade porque o percorrer do homem no mundo
refletirA num percorrer na linguagem. Quando Walter Benjamim
escreve que “se os camponeses e 0s marujos foram os primeiros
mestres da arte de narrar” quis dizer que também aquele que
adentra o mundo comega a conhecer seus segredos. Adentrar em
uma floresta, como faz um ribeirinho na Amazonia, ndo deixa de
ser algo como aventurar-se aos perigos do mar, como faziam os
navegadores gregos, o que ndo deixa de ser algo parecido com o
mito, ou seja, “velar e desvelar”. O lado épico das narrativas
miticas narra que o proprio mito assemelha-se a um adentrar em
uma harmonia. Um envolver-se de complementaridade sob um
embrido da fala concebido pela imaginagdo humana e que vai
moldar a linguagem n3o somente com a comunidade, mas
também com 0 cOsSmo.
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NOTAS

! Dicionario Barsa da Lingua Portuguesa: Sio Paulo, Encyclopacdia
Britannica Editores, 1981. p. 725.

2 Esta lenda recolhida com muita parciménia encontra-se na monografia
premiada “Amazénia Mitos e Lendas”, do Sr. Araré Marrocos, editada,
pela Telepara de Belém, e pelo Centro de Arte ¢ Folclore da Amazdnia,
CECAFAM, em 1985,

3 HARVEY, Paul. Dicionario Oxford de literatura cldssica: grega e latina.
Rio de Janeiro: Jorge Sahar Editor, 1987. p. 161.

4 Jolles, A . Formas simples. Sdo Paulo: Cultrix, 1976. p. 175

5 Ricoeur, Paul. et al. Grécia e mito. Trad. Leonor R. Vieira. Lisboa:
Gradiva, 1988, p. 27.

§ BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica. Obras escolhidas.
S3o Paulo: Brasiliense, 1985. p. 199.
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