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RESUMO: O artigo analisa a emergéncia da literatura indigena contemporanea como forca
disruptiva na tradicdo mimética ocidental, centrada na separacao entre natureza e cultura. A partir
do conto Nukii Wiimi Kihty, de Jaime Diakara, evidencia-se uma mimesis ancorada em
ontocosmologias indigenas, que desafia 0 modelo logocéntrico e antropocéntrico da physis.
Articulando dimens6es cosmoldgicas dessanas, na perspectiva de Diakuru e Kisibi, com conceitos
de Benjamin, Miiller, Nodari e Viveiros de Castro, o texto propde a nocdo de sobrenatureza da
mimesis, entendida como jogo entre mundos e linguas, humanos e ndo humanos, por meio de
semelhangas ndo-sensiveis. O jogo mimético, nesse contexto, € uma pratica estética de
transmundanidade, em que sujeito e objeto se deslocam continuamente. Essa abordagem rompe
com o realismo humanista e instaura multiplos ontorealismos literarios. A literatura, portanto,
torna-se espaco de composic¢éo e traducdo entre mundos, produzindo uma experiéncia interjetiva
e especulativa, na qual se desfazem e refazem sentidos, figuras e mundos em constante
transformacao.
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ABSTRACT: This article analyzes the emergence of contemporary indigenous literature as a
disruptive force in the Western mimetic tradition, centered on the separation between nature and
culture. Based on the short story Nikii Wiimii Kihty, by Jaime Diakara, it highlights a mimesis
anchored in indigenous ontocosmologies, which challenges the logocentric and anthropocentric
model of physis. Articulating cosmological dimensions of the Dessana, from the perspective of
Diakuru and Kisibi, with concepts from Benjamin, Muller, Nodari and Viveiros de Castro, the
text proposes the notion of the supernature of mimesis, understood as a game between worlds and
languages, human and non-human, through non-sensible similarities. The mimetic game, in this
context, is an aesthetic practice of transmundanality, in which subject and object are continuously
shifting. This approach breaks with humanistic realism and establishes multiple literary
ontorealisms. Literature, therefore, becomes a space for composition and translation between
worlds, producing an interjective and speculative experience in which meanings, figures, and
worlds in constant transformation are undone and redone.
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“Um conto nunca contado!”

As narrativas indigenas, ao adentrarem a instituicdo da literatura, radicalizam sua
dimensdo estranha, aquela que, como define Derrida (2014, p. 49), “permite dizer tudo,
de acordo com todas as figuras”. Essa entrada evidencia com for¢a sua dimensao anti-
institucional e, ao trazer pensamentos sensiveis inovadores, expande as possibilidades
narrativas e 0s espacos de imagens. Com a literatura indigena contemporanea, lemos (e
ouvimos) outras linguas, outras dic¢des, outros mundos. Por exemplo, em Nuki Wiimii
Kihty: um conto nunca contado, de Jaime Diakara (2024), do povo Dessana, 0s Umiiri
Mahsd (Gente do Universo), na lingua dessana, do grupo Wari Dihputiro Por4,
conhecemos a(s) historia(s) do ser ancestral Yukiidiika Mahsii, oriundo da cuia de origem
da vida, e sua relagdo, inicialmente, com o mundo dos seres de Gente estrela (Neka
Mahsa), depois, de forma mais duradoura, com o mundo dos seres aquaticos (Woagb
Mahsd) e dos seres de Gente cobra (Yukil Piroa Mahsd), em razdo de seu segundo
casamento com uma Woagd Mahs@, uma Gente sapo. Ao final, somos apresentados a
origem dos insetos que cantam na maloca (Yako Miisiro) e das baratas (Kasiawit). A
historia € narrada pelo Kumu Dihputiro Porii, direcionada a Magii. A todo momento,
lidamos com outras dic¢des e linguas, como se estivéssemos em outro mundo, algo que
se torna evidente, por exemplo, no primeiro encontro do ser ancestral Yukiidiika Mahsii

com o0 sogro e o cunhado:

N&o tardou para que duas cobras-grandes aparecessem, com dois bastfes
rituais, batendo no ombro, saudando Yukiidiika Mahsi: eram as cobras Yuki
Piroa Mahsé. Na verdade, eram o cunhado e o sogro dele, que, logo depois,
retornaram ao fundo da maloca, transformando-se em gente, voltando para
cumprimenté-lo, trazendo consigo uma cuia de ipadu e cigarro para 0 homem.
Essa parte me deixou arrepiado. Mesmo assim, fiquei animado, pois era
animador saber por que Yukiidiika Mahsti jogava as frutas no canto da maloca,
quem eram as cobras e, nos dias de hoje, 0 que acontecia na vida real. E Kumu
Diakuru Dihputiro prosseguiu com a histéria. (Diakara, 2024, p. 42)

11 Uma verso reduzida deste estudo foi apresentada no XIX Congresso Internacional da ABRALIC —
Redes, Margens e Rios — durante o simpdsio tematico “Ontocosmologias indigenas e estudos literarios”,
coordenado por Adalberto Miiller (UFF), Alexandre Nodari (UFSC) e Marina Santos Ferreira (UFSC), na
sessdo IV — (Alter-)teorias, em 25 de junho de 2025, na Universidade Federal do Amazonas (UFAM), em
Manaus.



Durante essa leitura, somos de algum modo impelidos a experiéncia desses outros
mundos, como se f6ssemos, ainda que por um instante, indigenas ou Gente cobra, por
exemplo. Nesse sentido, com a literatura indigena contemporanea, a natureza da mimesis
literaria ¢ rasurada pela multiplicidade das ontocosmologias de diversas “naturezas-
culturas” (Latour, 1994). Portanto, se ainda podemos falar em mimesis, considerando que
a cisdo entre natureza e cultura foi o que originalmente determinou esse conceito, estamos
falando aqui de seu avesso, ou, mais precisamente, daquilo que denominaremos sua
sobrenatureza: essa “qualidade metafisica ‘oculta’ que a concep¢do moderna se empenha

em aniquilar”, para ecoar as palavras de Marco Valentim (2018, p. 26).

1. A physis posicionada pela mimesis

A origem da mimesis (como imitacdo e/ou representacdo) depende centralmente
da physis, compreendida como natureza ¢/ou mundo. A palavra “origem”, aqui, carrega
0 sentido dado por Walter Benjamin (2013): a physis entrou no fluxo da mimesis,
compondo sua pré- e pos-histdria, de tal maneira que se tornou contemporanea ao devir
dos fendmenos literarios, dos quais extrai sua matéria e, a0 mesmo tempo, permanece
separada. Desde a condenacdo dos poetas na polis, em razdo do perigo da duplicacédo
imperfeita do eidos (as formas puras) do real, em Platdo, passando pela representacéo da
natureza e das acdes humanas em Aristoteles, pela pragmatica romana do imitatio, pela
submissdo ao sagrado cristdo, até chegar aos desdobramentos da mimesis na modernidade
como “producdo de diferenga, cumprida a partir de um horizonte de semelhanga”, para
usar a definicdo de Luiz Costa Lima (2013, p. 116) como modelo paradigmatico, uma
invencdo da physis € mobilizada como vortice da mimesis. Esta ndo cessa de arrastar, em
seu rodopio e com uma forga de aspiragdo quase infinita, a partir de seu centro particular,
0S Seres e as coisas ao seu redor como objetos constituintes de um Unico mundo. Ainda
que haja uma “produ¢do de diferenca” na criacdo e recepgao das obras, a experiéncia
estética se assenta numa ‘““verossimilhanca socialmente orientada”, como nos assegura
Costa Lima (2014, p. 151), a qual se fundamenta por meio da metafisica da presenca (do
Dasein heideggeriano) e da ética aristotélica. Ou seja, a mimesis vincula-se a um dos

principais modelos modernos de estrutura logocéntrica da physis.



Nesse sentido, no fluxo de sua origem, a mimesis foi mobilizada de modo que a
physis se viu reduzida a um mundo uno, constituido e dominado pelo logos e pelo humano
ocidental (mesmo quando o centro era teolOgico-cristdo, pois, afinal, mais do que “o
homem ser feito a imagem e semelhanca de Deus”, Deus foi feito a imagem e semelhanga
do homem), dentro do horizonte da distin¢do entre cultura e natureza. Com isso, a mimesis
participou do processo de naturalizagdo da physis como um mundo logocéntrico e
antropocéntrico. Por isso, a questdo fundamental aparente diz respeito a posi¢cdo da
mimesis em relacdo a physis. Nas palavras de Luiz Costa Lima (2012, p. 14): “a mimesis
foi sempre considerada a partir de sua posi¢ao quanto a physis ou as instituicdes humanas
do mundo. O julgamento que dela se fazia privilegiava seu relacionamento com o que néo
era ela— a natureza ou o mundo.” Aqui reside nossa paralaxe: mais do que considerar a
posicdo da mimesis em relacdo a physis, devemos considerar a propria operacdo de
conceituagdo da mimesis como modo de posicionar a physis.

Sabemos qual sujeito posicionou essa physis especifica como vortice da origem
da mimesis: o humano ocidental, que se considera o Unico com poder de agéncia
com/sobre a physis. A “natureza” do homem constituiu-se, entdo, na propria dominagéo
sobre a physis, posicionada como mundo de e para um tipo humano. Para isso, a mimesis
tornou-se uma operacao fundamental. “Posicionar”, segundo o Dicionario Oxford, ¢
colocar algo numa determinada posicdo. Derivada de positio, no latim, significando
“colocagdo”, “situacdo” e “afirmagdo”, a mimesis posiciona a physis precisamente quando
estabelece uma situacdo de afirmacdo continua de um tipo de mundo. No entanto, para
afirmar uma physis especifica, a mimesis deve negar e controlar sua condigdo
inespecifica, quer dizer, transespecifica, ou seja, sua condicdo multipla de sujeitos e
posicdes e, com isso, de encontros entre mundos. Esse controle se realiza desde a origem,
no momento inaugural do processo mimético.

Localizada no “caos” da physis, antes de ser completamente posicionada, a
denominada mimesis-zero, conceito desenvolvido por Luiz Costa Lima (2012), é
paradigmatico para pensar esse processo. Sobre esse instante inaugural da composigdo
mimética, Costa Lima (2000, pp. 148-149) questiona: “Que dizer daquele instante
originario em que a mimesis apenas parte, sem ainda estar imantada por um objeto?”. De
imediato, Costa Lima afirma que o estagio zero da mimesis pressupde a separacdo e a

relagdo entre o sujeito humano e a physis como objeto. Esse sujeito humano, como



sabemos, € o0 sujeito kantiano, com sua intuicdo transcendental, que aciona o espirito ao
estabelecer uma ligacgdo entre o sensivel e o passivel de ser conhecido no fenoménico, na
relacdo imediata entre sujeito e objeto. Em seguida, para estabelecer a posicdo da mimesis
frente a physis, isto €, para, com a mimesis, posicionar a physis, Costa Lima (2012, p. 14)
atomiza o sujeito humano transcendental, por um lado, e, por outro, isola e reduz a physis:

A primeira importancia da indagacdo da mimesis-zero ndo estd em ser
comparada com o externo — physis ou mundo —, sendo na indicacdo da
energia que nela vibra. E pela focalizacdo do que pulsa na mimesis-zero que
algum ganho sera obtido no entendimento de sua composicéo.

Seguindo Kant, Costa Lima desvia e nega a pluralidade fenoménica da matéria —
a physis separada e isolada — em favor das relacGes e representacdes formuladas pela
intuicdo transcendental do sujeito humano, receptor do sensivel. E, antes mesmo da cadeia
de intuicao, representacdo e sensacao, ele retoma a “forma do fendmeno”, uma disposi¢ao
I6gica a priori do sujeito, responsavel por ativar a maquina transcendental, ordenando e
determinando uma forma especifica as sensa¢6es provocadas pela physis. Caso contrario,
“a estética transcendental converter-se-ia no polo do caos, contra o qual haveria de lutar
0 polo da Logica. O transcendental humano seria entdo o espaco do transtorno e ndo a
area que guarda a promessa de conhecimento”, assegura Costa Lima (2012, p. 17). Como
a intuicdo transcendental se concretiza no sensivel e diz respeito ao conhecimento, para
Costa Lima (2012, p. 19), seria no plano da forma pura, anterior a intui¢do, que vibraria
a “energia” zero da mimesis no sujeito, pois “ainda neste estagio, o aparato transcendental
equivale a uma méaquina imével.” Nesse momento, Costa Lima abandona Kant em favor
de Freud, estabelecendo uma ligagdo entre a forma pura e o desejo. A energia que vibra
no estagio inicial da mimesis seria uma orientacdo da energia libidinal, como afirma o

autor:

Vislumbra-se que o relacionamento da mimesis com a libido tem como marca
decisiva que aquela se desvia do fim a que a libido, enquanto associada a
pulsdo, estd condicionada; desviar-se do fim agora significa deixar de prestar
um servigo ao corpo e, ao contrario, condensar sua energia no ‘corpo’ artificial
que cria. (Lima, 2012, p. 21, italico no original)

Ao concluir, Costa Lima convoca René Girard, com foco na violéncia comunitaria
e no outro rival como signos do desejo mimético, para afirmar que o desejo que gesta a
mimesis-zero nao teria o impeto da posse (ter), mas visaria o ser (0 ser como) do mimema.

Ao abordar o desejo como energia que ativa a gestacdo mimética, Costa Lima ndo apenas



demonstra que a mimesis ndo é determinada exclusivamente por uma decisdo pessoal e
consciente, reconhecendo a importancia do inconsciente, mas também reafirma, de forma
categorica, a centralidade absoluta do humano em sua composic¢ao. Costa Lima (2012,
pp. 24-26) destaca que “a mimesis, ali referida em seu estagio zero, implica todas as
faculdades humanas”, reduzindo e moldando, assim, a physis a um mundo subordinado
ao desejo, a forma pura e as relaces transcendentais do homem ocidental. Por isso, a
mimesis-zero seria uma “mancha ou nebulosa na psique de um agente”, tocada pela libido,
“que ndo contém figuras ou linhas de for¢a configuradas”, sem qualquer agéncia oriunda
da physis. Trata-se de uma mimesis ainda sem movimento, mas ja dominada pelo humano
e suas potencialidades. A physis seria mero objeto externo, capaz apenas de estimular
minimamente a gestacdo da mimesis com “algo ou alguém, uma paisagem ou quem a
atravessou”, e que “deixou uma marca que, por enquanto, provoca tao s6 uma impressao,
no entanto duradoura”. A libido ativaria a maquina transcendental do sujeito humano que,
a partir de entdo, poderia dar consisténcia interna & mimesis. Assim, ou a nebulosa se
dissolve, ou se condensa para formar a mimesis da representacdo ou a da producao.

A mimesis-zero, portanto, € um conceito que configura, de um lado, a soberania e
as potencialidades infinitas do sujeito humano como um ser central e onipotente, com
poder de decisdo e construcdo da mimesis, ainda que pela via inconsciente do desejo; e,
de outro lado, a reducéo e a subordinagéo da physis a um mundo ajustado pelo e para o
humano ocidental, feito a sua imagem e semelhanca. Assim, ao posicionar a physis como
um unico mundo possivel centrado no homem ocidental, a mimesis configura-se como
um antolho mimético que direciona a semelhanca e a diferenca em favor de uma physis
antropocéntrica, normatizando a producdo e a recepcdo literaria de tal forma que
naturaliza um realismo humanista como estrutura verossimil. Toda a poética ocidental
(do realismo ao maravilhoso, da narrativa fantastica ao horror), toda figura de linguagem
(da metafora a metonimia) e toda forma de pensamento sensivel nas obras tém como
critério de definicdo o realismo humanista, constituindo, assim, a propria natureza da
mimesis. Interessa-nos aqui, portanto, pensar seu avesso: outra rede, outra articulagdo
entre semelhanca e diferenga, onde se encontra a verdadeira multiplicidade de mundos: a

sua sobrenatureza.

2. A lingua transespecifica de entrecruzamento de mundos



Na mitologia sagrada dos Dessana (Umiiri Mahsa), conforme narrada por Diakuru
(Américo Castro Fernandes) e transcrita por Kisibi (Dorvalino Moura Fernandes) (1996,
p. 172), do grupo Wari Dihputiro Pora (ao qual pertence Jaime Diakara (2024), autor de
Nitkii Wiimii Kihty: um conto nunca contado) encontra-se a historia da origem das
maltiplas linguas existentes no mundo. Segundo o relato, durante a jornada da canoa de
transformacdo, momento central no processo de criagdo do mundo, os Umiiri Mahsa
(Gente do Universo), ja em forma humana apos deixarem de ser Gente peixe, chegam a
chamada “maloca dos cunhados”, a quarta mais importante nessa trajetoria cosmologica.
Nesse contexto, o lider mitico Buhsari G6&mu decide criar diferentes linguas com o
propoésito de distinguir os cunhados dos parentes, atendendo a sugestdo de “outros”,
conforme a narrativa segue:

0s outros disseram que seria melhor criar outras linguas para que se pudesse
distinguir os cunhados dos parentes. O lider concordou com essa ideia.
Primeiro, ele abencoou o ipadu, depois o cigarro e, por fim, o caapi. Ele fez
isso para trocar as linguas dos Umiiri Mahsd. Assim, ao invés de fazer aparecer
visBes de cores diferentes, ele faria aparecer varias linguas, as linguas que nds

falamos hoje em dia, como o tukano, o desana, o tuyuka, o bara, o miriti-tapuio
e assim por diante.

A criacgdo das linguas foi celebrada com uma grande festa, regada a caapi, cigarro
e ipadu. Sob o efeito do caapi, “cada homem comecou a inventar uma lingua”. Com isso,
a Gente do Universo acabou por esquecer sua lingua original, que foi preservada apenas
pelo lider. Na sequéncia, “depois de ter trocado as linguas, os Umiiri Mahsa embarcaram
de novo na canoa e prosseguiram a viagem, entrando no Rio Uaupés. Muitos dos seres
vivos que moravam nesse rio tinham inveja dos Umiiri Mahsa” (Castro Fernandes e
Moura Fernandes, 1996, p. 173).

A narrativa também menciona a existéncia de uma outra lingua, uma espécie de
lingua geral, que possibilita a comunicagdo entre os diferentes seres, humanos e néo
humanos, desde as Gente estrela até as Gente peixe. Trata-se de uma linguagem com
caracteristicas extralinguisticas, ou melhor, sobrelinguisticas, cuja natureza ndo é
explicada no mito. O lider Buhsari G6amu, descrito como o “mestre da natureza” e
responsavel por todos os seres vivos, é capaz de se comunicar com uma variedade de
seres ndo humanos, inclusive com os proprios Umiiri Mahsd quando ainda se

encontravam na forma de Gente peixe. “Buhsari GO&mu saiu da cuia”, conforme relatam



Castro Fernandes e Moura Fernandes (1996, p. 26), “e, com ele, apareceram as matas, as
serras, 0s campos € 0s animais que, logo, se puseram a falar com ele”.

Essa “lingua geral” ou forma de comunicagdo extralinguistica ¢ recorrente entre
diversos povos amerindios da Amazonia. Os Achuar, por exemplo, possuem essa
capacidade de didlogo com seres ndo humanos porque reconhecem que plantas e animais
compartilham uma alma semelhante a dos humanos. Como explica Philippe Descola
(2023, p. 23, énfase nossa), os Achuar

dizem que a maioria das plantas e animais possuem uma alma (wakan)
semelhante a dos humanos, faculdade que os situa em meio as “pessoas”
(aents), uma vez que lhes garante consciéncia reflexiva e intencionalidade,
capacitando-0s a sentir emogdes e trocar mensagens tanto com seus pares
quanto com membros de outras espécies, a humana entre elas. Essa
comunicacgdo extralinguistica tornou-se possivel gracas a aptiddo atribuida ao
wakan de veicular, sem mediacdo sonora, pensamentos e desejos a alma de
um destinatario, modificando, assim, seu estado de espirito e comportamento,
por vezes sem que ele mesmo se dé conta. Os humanos dispdem, para essa
finalidade, de uma ampla gama de encantamentos méagicos, 0s anent, gragas
aos quais podem influenciar seus congéneres a distancia, mas também as
plantas e animais, assim como 0s espiritos e certos artefatos.

Os Achuar estabelecem distingfes entre as entidades que habitam o mundo com
base na variacdo dos modos de comunicacao, os quais sdo definidos pela apreensdo de
qualidades sensiveis distribuidas de forma desigual, conforme explica Descola (2023, p.
24). Dentro dessa cosmologia, o sujeito “pessoa” abrange ndo apenas os humanos, mas
também espiritos, plantas e animais, todos dotados de alma. Assim, ndo ha uma separacao
rigida entre humanos e ndo humanos, mas sim uma hierarquia baseada nos niveis de troca
de informacéo considerados possiveis. Nesse sistema, 0s Achuar se situam no topo dessa
escala, uma vez que se reconhecem como os que melhor percebem e se comunicam com
0s demais seres, utilizando uma mesma lingua.

Algo semelhante ocorre entre os Dessana e outros povos amerindios da Amazonia,
ainda que com pequenas variagdes cosmoldgicas e comunicacionais especificas de cada
grupo. Ha, portanto, na cosmologia e na vida cotidiana desses povos, o reconhecimento
de uma lingua transespecifica, uma forma de comunicacdo que atravessa as fronteiras
entre especies, dotada de caracteristicas extralinguisticas que a diferenciam das linguas
humanas convencionais. Essa linguagem n&o se baseia necessariamente na mediacdo
sonora, podendo ocorrer por meio de sonhos, visfes, sensacdes ou outros modos de

percepcao sensivel que escapam a légica verbal e linear da linguagem ocidental.



A experiéncia da mimesis se d& na linguagem, mas ndo apenas na linguagem
humana. Existe uma teoria ocidental da linguagem que, se submetida a torc¢des selvagens
a partir das considera¢fes cosmologicas amerindias como as dos Dessana, como faremos
a seguir, pode nos ajudar a pensar uma formulacéo, ainda que provisoria, dessa lingua
transespecifica que atravessa o que estamos denominando de sobrenatureza da mimesis.
Essa teoria é a teoria da linguagem em geral de Walter Benjamin. Para isso,
desconsideramos de imediato 0 mito antropocéntrico, que fundamenta a concepcdo de
Benjamin, baseado no Génesis biblico, que confere a lingua humana uma posicao superior
de criacdo e propde uma hierarquizacao das linguas, culminando na ideia de uma “lingua
em geral”, conservando, contudo, sua dimensdo metafisica interespécie. Em seu lugar,
trazemos as perspectivas de comunicacdo extralinguistica dos povos amerindios, como 0s
Dessana, e as implicacdes que essas concepcdes carregam para a teoria da linguagem.

Contra a perspectiva instrumentalista que reduz a linguagem a um mero meio de
transmissdo de conteldos e de dominacdo da natureza, Benjamin (2013, pp. 49-73)
concebe a linguagem néo apenas como veiculo de conhecimento da vida, mas, em virtude
de sua indissociabilidade com ela, como esséncia espiritual dos homens e das “coisas”,
ou, podemos dizer, dos humanos e dos ndo humanos. A linguagem humana comunica a
esséncia espiritual que Ihe é propria por meio de sua propria forma, enquanto a linguagem
das “coisas” e dos ndo humanos manifesta uma magia silenciosa, que também expressa
sua respectiva esséncia espiritual.

Nesse contexto, o que se comunica por meio da linguagem nédo € mera informacao,
mas a propria linguagem em sua manifestacdo originaria, sua esséncia linguistica, isto é,
a linguagem como medium sem mediagdo. Benjamin (2013, p. 53, italico no original)
afirma: “aquilo que ¢ comunicavel em uma esséncia espiritual ¢ aquilo no que ela se
comunica; o que quer dizer que toda lingua se comunica a si mesma; ela é, no sentido
mais puro, 0 meio [Medium] da comunicagdo.” Assim, a linguagem se comunica a si
mesma com uma imediaticidade que € prépria de sua magia, presente em tudo o que
existe, animado ou inanimado, acontecimento ou coisa, humano e ndo humano, como
expressdo de uma esséncia espiritual correspondente. E nesse ponto que se revela o
problema originario da linguagem, em toda a sua amplitude e complexidade: o carater
infinito de sua magia. Nas palavras de Benjamin (2013, p. 54, italico no original), a

infinitude da linguagem



é condicionada por seu carater imediato. Pois precisamente porque nada se
comunica através da lingua, aquilo que se comunica na lingua ndo pode ser
limitado nem medido do exterior, e por isso em cada lingua reside sua
incomensuravel, e Ginica em seu género, infinitude. E sua esséncia linguistica,
e ndo seus contetidos verbais, que define o seu limite.

Dessa infinitude deriva a possibilidade de uma comunhdo magica, imaterial e
puramente espiritual entre a linguagem humana sonora e a linguagem muda das “coisas”
e, No caso aqui, dos seres ndo humanos. E por isso que, segundo Benjamin (2013, p. 64),
0 ser humano é capaz de atribuir nomes as coisas e aos ndo humanos: nelas habita uma
receptividade ativa, que comunica sua linguagem ao homem — uma linguagem irradiada
pela palavra criadora, silenciosa, presente na magia muda da natureza. Aqui, Benjamin
confere a natureza uma dignidade ontoldgica subjetiva.

Nesse mesmo horizonte, Benjamin (2013, p. 64) propde que a relacdo entre as
linguas é uma relacdo entre meios de diferentes densidades, permitindo passagem e,
portanto, traducdo entre elas. Tal possibilidade é aberta pela origem comum na palavra
divina criadora, isto €, no caso, na lingua transespecifica. Para Benjamin (2013, p. 69), ao
nomear as “coisas” do mundo, o homem as emudeceu e entristeceu, mergulhando a
natureza em luto, gesto que marca o nascimento da linguagem muda das ‘“coisas”
(Benjamin, 2013, pp. 70-71). Essa capacidade humana de “sobrenomear” configura-se,
portanto, como um silenciamento da linguagem e da dignidade subjetiva das coisas e dos
nao humanos, constituindo, segundo Benjamin (2013, p. 71), “o fundamento linguistico
mais profundo de toda tristeza e (do ponto de vista da coisa) de todo emudecimento.”

No entanto, Benjamin (2013, p. 71) reconhece a existéncia de uma linguagem
prépria da literatura e da poesia, fundada, em parte, na linguagem de nomes atribuida pelo
homem, mas também, e podemaos dizer, especialmente na linguagem das coisas e dos ndo
humanos, como se V€ nas artes plasticas, como a escultura e a pintura. A linguagem das
coisas e dos ndo humanos, portanto, configura-se como uma linguagem sem nome e sem
sonoridade, mas imanente ao material e aos seres, possuindo uma forma comum de
comunicagdo. Nesse sentido, Benjamin (2013, p. 72) afirma: “a comunicagao das coisas
é com certeza de tal tipo de comunidade que lhe permite abragar o mundo inteiro como
um todo indiviso.” Isso implica reconhecer uma multiplicidade de linguas e de mundos,
distintas configuracfes e relacbes de ser-com, que constituem diferentes formas de

comunidade.
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Como pensar, entdo, a mimesis sem considerar essa multiplicidade de
comunidades formadas por sujeitos humanos e ndo humanos? Benjamin (2013, p. 72)
antecipa essa questdo ao propor que, para 0 conhecimento das formas artisticas, €
necessario concebé-las todas como linguagens, buscando suas correlacbes com as
linguagens da natureza. A linguagem em geral, ou, melhor dizendo, a lingua
transespecifica, portanto, constitui-se como uma espécie de medium de encontro e
transformacéo das linguas: uma compossibilidade de entrecruzamentos de mundos. A
sobrenatureza da mimesis, para além das correspondéncias sensiveis, emerge nesse

medium carregado de semelhancgas ndo-sensiveis.

3. Ler o0 que nunca foi escrito na escrita

Benjamin (2012) concebe dois modos de semelhanca: a semelhanca sensivel, de
correspondéncia natural e direta, e a semelhanca ndo-sensivel, de correspondéncia magica
e indireta. Esta ultima € perceptivel tanto nas brincadeiras infantis (no campo
ontogenético), como nas brincadeiras de ser uma onga ou um trem, quanto nas préaticas
de leitura dos astros ou das visceras de animais para compreender aspectos gerais da vida
humana e da Terra (no campo filogenético). As correspondéncias magicas da semelhanca
ndo-sensivel, abundantes entre os povos indigenas, transformaram-se com o tempo e
encontraram abrigo na linguagem.

Na linguagem humana, as palavras ndo sdo meros signos arbitrérios: elas se
formam a partir de semelhancgas ndo-sensiveis com as coisas e seres ndao humanos dos
diversos mundos, justamente devido a relacdo intrinseca entre as diversas linguas. O ato
de nomear, nesse contexto, pressupde uma escuta ou recepcao ativa da esséncia espiritual
da lingua do ser nomeado, mediada pela lingua transespecifica. Assim, antes mesmo da
nomeacao, hd uma leitura prévia da esséncia espiritual das linguas, um reconhecimento
gue antecede o signo verbal.

Essa semelhanca nédo-sensivel se manifesta como algo legivel em toda leitura,
revelando uma possibilidade latente de leitura magica que habita a propria leitura profana.
Ler a semelhanca ndo-sensivel é reconhecer uma correspondéncia magica, uma

composicdo comum entre os seres envolvidos — um processo de encontro, ou mesmo de
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traducdo, entre duas linguas e suas respectivas esséncias espirituais, mediadas pela lingua

transespecifica. Benjamin (2012, p. 121) expressa essa ideia com precisdo:

O colegial 1é o abecedario, e o astrélogo, o futuro contido nas estrelas. No
primeiro exemplo, o ato de ler ndo se desdobra em seus dois componentes. O
mesmo ndo ocorre no segundo caso, que torna manifestos os dois estratos da
leitura: o astrélogo Ié no céu a posicao dos astros e 1é ao mesmo tempo, nessa
posicdo, o futuro ou o destino.

A leitura desses dois componentes (forma e sentido oculto) realiza-se,
originalmente, nos astros, nas visceras dos animais e, mais tarde, nas palavras. Saber ler
(e produzir) semelhangas ndo-sensiveis, nesse sentido, é saber reconhecer uma “relagao
comum de configuragdo” (Gagnebin, 1999, pp. 98-99), ou seja, uma conformacéo
indireta, compartilhada entre diferentes dimens6es dos seres. A leitura méagica, portanto,
antecede a semiotica humana: manifesta-se, por exemplo, na leitura dos astros, que
possibilitou estabelecer correspondéncias entre 0 cosmos e o corpo humano, inspirando
configuracdes de dancas, rituais e jogos em conexdo com a natureza.

“Ler o que nunca foi escrito”, como afirma Benjamin (2018, p. 55), € ler a esséncia
invisivel da linguagem das coisas e dos ndo humanos, nas semelhancas nao-sensiveis,
fora do paradigma da palavra. Esse era o imperativo da antiguidade: uma leitura anterior
a escrita, orientada por uma sensibilidade méagica e mimética. Hoje, com o canone da
semelhanca ndo-sensivel ja inscrito na linguagem humana, podemos propor um novo
imperativo: ler o que nunca foi escrito na escrita.

Assim, outro texto, ou o verdadeiro texto, torna-se legivel: um texto radicalmente
outro, que emerge numa configuracdo distinta, desestabilizando a ordem simbdlica
dominante. Ele aparece a partir do desfazimento ludico do sentido e da imagem semidtica
hegeménica, conseguindo conformar uma imagem visivel do invisivel. Essa leitura abre
espaco para a comunicacdo da linguagem “muda” de outros sujeitos, ndo apenas
humanos, mas também das coisas, dos materiais, dos ndo humanos. A literatura, nesse
contexto, apresenta-se como um espaco privilegiado para o jogo com outros mundos. Ela
permite o entrelagamento das linguas, a escuta do indizivel e o acolhimento de formas de
existéncia que escapam as molduras da racionalidade instrumental e da representacao

antropocéntrica.
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4. Jogar com a transmundanidade: entre ontolinguagens e

ontorealismos

Na mimesis literaria, de acordo com Benjamin (2013, p. 299), dormitam dois polos
de modos de configuraces artisticas e, com isso, dois modos de relacdo com a natureza:
a representacdo da “bela aparéncia” e o jogo. Com o declinio da aura da bela aparéncia
na modernidade, a mimesis moderna passou a conceder maior forca ao jogo. Nesse
contexto, sem uma separacao rigida entre as forcas miméticas do fazer artistico, a dialética
entre os polos aparéncia—ludicidade abre um novo espaco de possibilidades: um espaco
em que 0 jogo se torna o eixo central, inaugurando outra relagdo e uma segunda técnica
com a natureza.

Ao sair de uma relacdo de proximidade voltada para o dominio da natureza,
caracteristica da primeira técnica, centrada no ser humano e no seu proprio sacrificio, a
segunda técnica busca um certo distanciamento. Mas um distanciamento que visa, hdo ao
controle, e sim a producdo de uma cooperacdo com a natureza, dispensando a
centralidade do sujeito humano. Jogar com a natureza, a partir da logica da segunda
técnica, significa abrir mao do sujeito humano e do trabalho instrumentalizado, para criar
espaco para outro tipo de acdo e interacdo com a physis.

Nas palavras de Benjamin (2012, p. 248), essa segunda técnica exige um tipo de
“trabalho que, longe de explorar a natureza, ¢ capaz de liberar as criagdes que dormitam,
como possibilidades, em seu ventre.” Nesse sentido, o espago do jogo na mimesis literaria,
ao colocar em primeiro plano a montagem e a desmontagem, o desfazer e o refazer, a
configuracdo e a reconfiguracao dos seres e das forcas da physis, sempre em associagoes
diversas e inesperadas, tem como forca operadora principal a semelhanca ndo-sensivel:
as correspondéncias magicas entre seres de mundos distintos, que produzem uma relacéo
comum de configuracdo. Benjamin (2013, p. 299) reforca que o “jogo € o reservatdrio
inesgotavel de todos os procedimentos experimentais da segunda técnica.” Assim, a
sobrenatureza da mimesis pressupde outra physis e, com ela, outro regime de
agenciamento entre os multiplos sujeitos e suas respectivas linguas. A sobrenatureza da

mimesis joga, portanto, com a multiplicidade da physis.

13



A confluéncia de forcas e seres que se encontram nessa outra experiéncia da
mimesis literaria aponta para uma physis de encontro e de entre-lugar, um espago
compartilhado por humanos e ndo humanos, que da forma a uma espécie de interjecto,
para dizer junto com Adalberto Miiller (2023). Apenas as “ontocosmologias continuas”,
baseadas nas relaces e transi¢des entre sujeito e objeto, sujeito e sujeito, objeto e objeto,
em mdltiplas perspectivas, nas quais, a qualquer momento, esses pontos de agenciamento
podem mudar de lugar, sdo capazes de situar a sobrenatureza da mimesis. Trata-se de uma
realidade em constante movimento, onde diversas gradacoes e transicdes intersubjetivas
e interobjetivas se entrelacam. Para Miller (2023, p. 247), o interjecto é a relacdo
transitoria e instavel entre sujeito e objeto, considerando a multiplicidade de humanos e
ndo humanos. Essa relacdo se da sempre num meio que interfere e sofre interferéncias na
e da relacdo, constituindo-se, por vezes, como a propria relacéo.

A sobrenatureza da mimesis literaria, fundamentada nessa relacdo interjectiva
permanente, produz multiplas perspectivas de mundos inexistentes e virtuais, alguns com
origem em mundos existentes, conformando um tipo de perspectivismo que engendra,
tanto para o autor quanto para o leitor, a experiéncia do que Alexandre Nodari (2024, p.
34) denomina obliquacéo: ser, a0 mesmo tempo, sujeito e objeto, num movimento de
estranhamento e deslocamento de si. Esse sujeito se obliqua, por um instante, num objeto;
e 0 objeto, por sua vez, é também um sujeito. Ha uma passagem de posicéo obliqua e
transversal, caracteristica do “como se” ficcional.

Nesse sentido, como afirma Nodari (2024, pp. 46-47), a literatura constitui uma
verdadeira antropologia especulativa e, como tal, promove uma relagdo de encontro entre
mundos num entre-lugar de perspectivas. Por isso, ela nos faz “mudar a perspectiva”,
instaurando uma tradug¢do reciproca “entre-perspectivas” e “entre-mundos”. Ou seja: o
saber do “como se” da ficcdo literaria €, por exceléncia, uma experiéncia de
transmundanidade. Nessa perspectiva, nas palavras de Nodari: “ler o livro do mundo,
fazer uma cosmografia, €, portanto, sempre ler os textos dos mundos, compor suas
tessituras, desfazé-las (tirar consisténcia) e refazé-las (devolver consisténcia).”

A experiéncia literaria auténtica de encontro de mundos s6 pode ser operada pelo
avesso da mimesis literaria moderna, ou seja, por sua sobrenatureza, com suas
semelhancas ndo-sensiveis e sua multiplicidade de linguas e sujeitos. Trata-se de uma

composigdo de tessituras em uma dinamica constante de desfazimento e refazimento de
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consisténcias, em outras palavras, um jogar com a transmundanidade. Com isso, 0
realismo humanista se desfaz como pardmetro estrutural de verossimilhanga. Em seu
lugar, emergem multiplos parametros, em consonancia com a multiplicidade de mundos
e de correspondéncias nao sensiveis. Abre-se, portanto, um vasto campo para o estudo da
multiplicidade de realismos e poéticas, o que significa também uma multiplicidade de
sentidos outros (e de morte de sentidos) para as figuras de linguagem, especialmente para
a metéfora. Jogar com a transmundanidade, assim, € jogar com outras ontolinguagens e

outros ontorealismos.

5. A sobrenatureza da mimesis literaria

A sobrenatureza € um conceito que permite pensar a dinamica relacional entre
multiplas perspectivas ontoldgicas. Trata-se de situacdes em que, por exemplo, um sujeito
se reconhece como humano para si, mas ndo € percebido como tal por outrem, revelando
um transito entre posi¢des e condi¢es de humano e ndo humano. Para Viveiros de Castro
(2008, p. 238), isso configura uma experiéncia de “quase-acontecimento” em nosso
mundo, que o transforma em um “quase-outro mundo”, uma transformacao que nao
pertence ao dominio do imaginario, nem ocorre em um mundo totalmente outro. Esse
quase-acontecimento emerge da obliquacdo, ou seja, da “situagdo em que o sujeito de
uma perspectiva € subitamente transformado em objeto na perspectiva de outrem”
(Viveiros de Castro, 2011, p. 902).

Nesse sentido, a sobrenatureza da mimesis literaria se manifesta como uma
configuracdo narrativa relacional que articula maltiplos mundos, operando no limiar entre
ontolinguagens e ontorealismos. Ao nos obliquar no jogo da transmundanidade,
impulsionado por diversas ontocosmologias, essa dindmica nos insere em uma
multiplicidade de regimes ontoldgicos e perceptivos, nos quais a estabilidade categorial
(humano/animal, sujeito/objeto, natureza/cultura) se dissolve em favor de uma ldgica
relacional e perspectivista.

E precisamente nesse ponto que a leitura do trecho de Diakara (2024) pode ser
mais densamente articulada ao quadro teérico mobilizado ao longo do artigo. Quando o
sogro Gente cobra oferece o velho ao genro, e este o percebe ndo como humano, mas

como peixe, como se confere no trecho:
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— Yukii Pirod Mahsi determinou que ele fosse entregue ao seu genro,
Yukiidiika Mahsii; e assim os rapazes fizeram. Sob o olhar de Yukldika
Mahsii, o velho ndo era gente, era apenas um peixe Sohé. Pegou-o e o levou
até o porto, para trata-lo. Fez fogo para cozinhar um gostoso biatii e, depois
de comer, resolveu fazer o reconhecimento da maloca. Andando no fundo da
maloca, percebeu que se transformava em cobra e retornava outra vez como
pessoa. (Diakara, 2024, p. 42)

Quando lemos que, “sob o olhar de Yukiidiika Mahsfi, o velho nao era gente, era
apenas um peixe Soh6”, ¢ importante reforcar que ndo se trata de metafora no sentido
classico, isto é, de uma substituicdo figurativa fundada em semelhanca sensivel ou
analogia simbdlica. Tampouco se trata de uma alegoria moralizante ou de um efeito de
estranhamento inscrito no horizonte do realismo humanista. O que esta em jogo € uma
reconfiguracao ontoldgica da percep¢do, mediada por uma semelhanga ndo-sensivel, nos
termos de Benjamin, e por uma variacdo da perspectiva-de-mundos, nos termos do
perspectivismo amerindio.

A operacdo mimética aqui ndo representa um mundo; ela faz variar o préprio
regime de realidade. A transformacao do velho em peixe ndo ¢ um “como se” subordinado
a consciéncia de um sujeito leitor externo, mas um “¢” efetivo no interior de uma
ontocosmologia especifica. Nesse sentido, a mimesis deixa de ser um dispositivo de
representacdo para tornar-se um dispositivo de transposicao ontolégica: ela ndo duplica o
mundo, ela o desloca. Trata-se, portanto, de uma mimesis que opera no interior daquilo
que estamos denominando sobrenatureza, isto €, um campo de relacGes em que diferentes
mundos coexistem e se traduzem mutuamente sem convergir para uma unidade
ontoldgica superior.

A sequéncia narrativa intensifica essa dindmica ao descrever a experiéncia do
proprio Yukiidiika Mahsti ao percorrer a maloca: “percebeu que se transformava em cobra
e retornava outra vez como pessoa”’. Aqui, a obliquacao ndo se limita a percepcao do
outro, mas incide sobre a prdpria condi¢do do sujeito. O personagem experimenta uma
oscilacdo ontolodgica continua, tornando-se simultaneamente sujeito e objeto, humano e
ndo humano, conforme a posi¢éo perspectivista que ocupa. Essa variagao evidencia aquilo
que Miller denomina interjecto: uma zona relacional em que sujeito e objeto ndo séo
entidades fixas, mas posic¢des transitdrias em um campo de forcas.

Essa leitura permite compreender que a sobrenatureza da mimesis literaria ndo

apenas tematiza a multiplicidade de mundos, mas a performa. A narrativa ndo descreve
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uma ontologia outra; ela a atualiza no proprio ato de leitura. Ao acompanhar a variagdo
perspectivista, o leitor ¢ também implicado nesse jogo, sendo conduzido a uma
experiéncia de obliquacao: ele proprio passa a habitar, ainda que momentaneamente, um
regime ontolégico em que as categorias que estruturam o pensamento ocidental se tornam
insuficientes.

E nesse ponto que a articulagdo com Benjamin se aprofunda. A transformacéo do
velho em peixe e do humano em cobra ndo se funda em uma semelhanca sensivel, mas
em uma correspondéncia magica, ndo imediatamente perceptivel, que liga diferentes
regimes de existéncia por meio de uma lingua transespecifica. Trata-se de uma leitura do
mundo que opera no nivel da esséncia linguistica dos seres, e ndo de suas aparéncias
fenoménicas. A mimesis, nesse contexto, é inseparavel de uma pratica de leitura — ler o
qgue nunca foi escrito — isto é, reconhecer, nas configuragdes narrativas, as
correspondéncias ndo-sensiveis que atravessam os mundos.

Assim, a sobrenatureza da mimesis literaria descreve dindmicas relacionais de
multiplos ontorealismos, em que o ponto de perspectiva, e, com ele, o préprio mundo,
muda a cada instante. Somos levados a reconhecer-nos, sucessivamente, como se
féssemos sujeito-objeto-sujeito em cada nova perspectiva-de-mundo, sem que haja uma
hierarquia valorativa entre as posi¢oes. A literatura, ao operar nesses registros, evidencia
a condicdo de interdependéncia dos mundos e, com isso, revela que a experiéncia
mimeética, longe de ser um espelhamento da realidade, € uma préatica de composicao entre
realidades heterogéneas.

Por fim, a sobrenatureza da mimesis ndo apenas desestabiliza o realismo
humanista como paradigma, mas instaura um campo ampliado de experimentacao
ontologica e linguistica, no qual escrever e ler tornam-se atos de traducdo entre mundos.
Jogar com a transmundanidade, portanto, € assumir a mimesis como pratica relacional
radical, capaz de desfazer e refazer continuamente as fronteiras do que entendemos por

mundo, linguagem e sujeito.
Consideracoes finais

Ao longo deste artigo, buscamos demonstrar que a emergéncia da literatura
indigena contemporanea, em particular a partir da leitura de Nikii Wiimii Kihty, de Jaime

Diakara, tensiona de maneira decisiva a tradicdo mimética ocidental, fundada na cisdo
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entre natureza e cultura e na centralidade do sujeito humano como operador exclusivo da
representacdo. A partir desse deslocamento, propusemos a nogdo de sobrenatureza da
mimesis como chave tedrica capaz de apreender uma dindmica mimética que nédo se
orienta pela reproducao de um mundo uno, mas pela composicéo relacional de maltiplos
mundos.

Nesse percurso, evidenciamos que a mimesis, tal como consolidada no
pensamento ocidental, opera como dispositivo de posicionamento da physis, reduzindo-a
a um horizonte antropocéntrico e logocéntrico. Em contraposicao, as ontocosmologias
amerindias, articuladas a teoria benjaminiana da linguagem e da semelhanca nao-sensivel,
permitem vislumbrar uma outra configuracdo mimética, fundada na multiplicidade de
sujeitos — humanos e ndo humanos — e na existéncia de uma lingua transespecifica que
atravessa e conecta diferentes regimes de existéncia.

A andlise do trecho de Diakara evidenciou que essa outra mimesis ndo se limita a
representar mundos diversos, mas os faz operar no interior da prépria narrativa,
instaurando uma experiéncia de leitura marcada pela obliquacdo e pela variacdo
ontoldgica. Nesse contexto, a literatura deixa de ser compreendida como espelho ou
construcdo simbdlica de uma realidade pré-existente, passando a ser concebida como
espaco de experimentacdo transmundana, no qual diferentes ontorealismos se encontram,
se traduzem e se transformam mutuamente.

A nocdo de sobrenatureza da mimesis, portanto, permite ndo apenas ampliar o
campo tedrico da estética e da teoria literaria, mas também reposicionar a propria préatica
critica, exigindo uma abertura a regimes outros de linguagem, percepcéo e existéncia.
Trata-se de reconhecer que a literatura, especialmente aquela produzida a partir de
matrizes ontoldgicas ndo ocidentais, ndo apenas desafia categorias estabelecidas, mas
propBe outras formas de pensar o real, o sensivel e o possivel.

Por fim, ao afirmar a literatura como pratica de transmundanidade, este estudo
aponta para a necessidade de uma critica capaz de operar tambem ela nesse entrelugar,
abandonando a pretensdo de universalidade de seus proprios pressupostos e abrindo-se ao
jogo, sempre inacabado, das multiplas configuragcdes de mundo. Nesse sentido, pensar a
sobrenatureza da mimesis €, em ultima instancia, pensar a propria possibilidade de uma
teoria literaria que esteja a altura da pluralidade ontologica que a literatura contemporanea

nos apresenta.
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