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RESUMO: Dando prosseguimento ao trabalho de tradugdo das pecas em tupi antigo (ou
tupinambad) de José de Anchieta, cujos primeiros frutos e principios tradutérios foram publicados
em outra ocasido (Nodari & Gontijo Flores, 2024, pp. 24-52), apresentamos a seguir a tradugao
de mais um fragmento (correspondente aos versos 167 a 294) de Na festa de S&o Lourenco
(também conhecida como Auto de S&o Lourenco), precedida de uma breve introdugéo preparada
para a leitura coletiva da peca traduzida que realizamos no Simpdésio Ontocosmologias indigenas
e estudos literarios do XIX Congresso Internacional da ABRALIC, que teve lugar entre os dias
23 e 27 de junho de 2025 em Manaus.

PALAVRAS-CHAVE: José de Anchieta. Teatro colonial. Contraducao.

ABSTRACT: Continuing our translation of José de Anchieta's plays written in Old Tupi (or
Tupinamba) started elsewhere (Nodari & Gontijo Flores, 2024, pp. 24-52), which includes our
translations principles as well), we now present the translation of another fragment (corresponding
to verses 167 to 294) from Na festa de S&o Lourengo (also known as Auto de S&o Lourenco),
preceded by a brief introduction prepared for the collective reading of the translated play that we
carried out at the Symposium on Indigenous Ontocosmologies and Literary Studies of the X1X
International Congress of ABRALIC, which took place between June 23 and 27, 2025, in Manaus.
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0. As pecas teatrais de Anchieta ocupam um lugar ao mesmo tempo singular e paradoxal
dentro do edificio que, a partir do século XIX, se construiu sob 0 nome de historia da

literatura brasileira. Afinal, sdo as primeiras producgdes ficcionais em escrita alfabética
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no territorio que viria a se chamar de Brasil, considerando, evidentemente, o material que
chegou até nds, i.e., que sobreviveu a queima de arquivo que constitui a politica
patrimonial daqui desde a invaséo colonial. As mais antigas, portanto, mas também, por
outro lado, muito recentes. Pois, embora o material lirico e dramatico que leva a
assinatura, por vezes autografa, por outras, apégrafa, de Anchieta, ou Anxeta, tenha sido
reunido j& no século XVII, foi s6 no século XX que a parte mais interessante dele, o que
esta redigido em lingua nativa, se tornou legivel. Os motivos de sua ilegibilidade, a
ilegibilidade do tupinambé ou tupi antigo a partir do século XIX, se confundem com a
prépria constituicdo do monolinguismo do pais. A obrigatoriedade do uso exclusivo do
portugués na Col6dnia decretada pelo Marqués de Pombal em 1758, proibindo as linguas
nativas e a chamada “geral” (que, na época, deveria ser o tupi médio, estagio intermediario
da transformacdo do tupinamba em nheengatu), ndo s6 minava as bases da premissa e
estratégia catequista dos jesuitas, como também almejava retirar (embora com sucesso
contestdvel na Amazbnia) o papel de lingua franca que o tupi, suas variantes e
transformacdes, possuia. A expulsdo, no ano seguinte, dos jesuitas, possivelmente os
unicos dentre as forcas colonizadoras a se interessarem pelo registro e estudo letrados
da(s) lingua(s), consumaria o quadro. Desse modo, quando, no século XI1X, o papel da
Companhia de Jesus, Anchieta a frente, na constituicdo da nacionalidade e da literatura
brasileira € positivado pelo indianismo romantico, os textos que escrevera em “lingua
brasilica”, como mais em geral todo o parco material colonial escrito em tupinamba que
ainda se conserva, eram praticamente indecifrveis: ainda que se conhecesse 0
funcionamento da lingua através justamente da Arte da Gramatica da lingua mais falada
no Brasil de Anchieta publicada em 1595 (e também da gramaética de Luis Figueira, pouco
posterior), ndo havia mais um conhecimento amplo do léxico, e se confundia o
vocabulario do tupi antigo do século XVI com o do tupi moderno, o nheengatu, de entao.
Foi s6 na década de 1930 que a barreira foi quebrada e a escrita tupinamba voltou a ser
minimamente decifravel, com a publicacdo do Vocabulario na lingua brasilica,
dicionario colonial mais completo do tupi, cuja autoria alguns atribuem ao proprio
Anchieta, mas que parece ser uma compilacdo coletiva, levada a cabo com o auxilio dos
chamados linguas, os tradutores nativos. E, assim, s6 a partir dos anos 1940, com o

trabalho de Maria de Lourdes Paula Martins, comecam a ser publicadas transcri¢des e
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traducoes filologicamente acuradas das pecas em lingua brasilica de Anchieta. O teatro

colonial em tupi antigo ndo deixa de ser, assim, também nosso contemporaneo.

1. A singularidade paradoxal do lugar desse material anchietano na historia da literatura
brasilica, bem como sua contemporaneidade, tem outra razdo de ser. Ou melhor, se deve
a um outro modo de enunciar 0 mesmo motivo: a lingua em que foi escrito. Lingua nativa,
dos nativos, mas também lingua estrangeira para Anchieta, 0s seus irmaos jesuitas e os
colonos e “aventureiros”, e mesmo para NOs, seus leitores brasileiros atuais, que lemos
esse teatro em tupi traduzido ao portugués, a partir seja das trés traducBes diretas
disponiveis (a jA mencionada e completa de Maria de Lourdes [Anchieta, 1948; 1989, pp.
684-750], a igualmente completa do Padre Armando Cardoso [Anchieta, 1977, pp. 141-
189], e a parcial de Eduardo Navarro [Anchieta, 2006]), seja das retraducbes ou
adaptacdes pontuais de Guilherme de Almeida [Anchieta, 1954], e de Walmir Ayala
[Anchieta, 1997], ambos a partir da versdo de Paula Martins. Poder-se-ia derivar disso
todo um debate sobre politica linguistica (os jesuitas elaboraram também uma gramatica
do Kiriri, outra da “Lingua de Angola” e mesmo teatro “em angolés”, que cremos néo ter
sido conservado, ou se encontra nos arquivos da Companhia em Roma), sobre o
multilinguismo (algumas pecas anchietanas contém versos em tupi, portugués, espanhol
- a lingua ibérica nobre da época -, e mesmo guarani), e sobre o lugar da traducéo na
constituicdo e historia das literaturas nacionais. Além de (e atravessando) tudo isso, ha a
questdo dos efeitos desse acesso indireto na recepcdo, entendida tanto num sentido mais
especializado, como a consideracdo valorativa (estética e historica) da posi¢do ocupada
pelo drama de Anchieta em tal historia, quanto num mais lato, a sua leitura pelo publico,
leigo, artistico, escolar, ou universitario. Propor, como faremos aqui, uma nova leitura e
uma nova traducéo (se é que se tratam de coisas distintas) do teatro tupi jesuitico implica,
entdo, trazer ao primeiro plano essa camada de mediacdo, discutir seus pressupostos,
operagfes e modos de funcionamento e perpetuacdo, ndo para substitui-la por um
impossivel acesso imediato, mas sim para apresentar uma outra versao a contrapelo das
anteriores que deixa clara sua posicéo, concepc¢ao e artefatos mediadores, i.e., tradutérios.
Isso num momento de franca retomada indigena de suas terras, artefatos e linguas,
incluindo o re-aprendizado do tupinamb& por diversos povos, lingua dormente que

encontra agora o0 seu momento de despertar.
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2. A adocéo ou énfase jesuitica na forma teatral (“[v]inte e cinco dramas foram montados
entre 1557 e 1598 nos patios dos colégios jesuitas, em pragas publicas e nas aldeias”
[Treece, 2008, p. 61]) se insere no interior de uma historia prévia do teatro “brasilico”, a
qual, infelizmente, por falta de documentos, ndo conhecemos. Pois, a nos fiarmos no que
diz Anchieta sobre NGbrega, os autos jesuiticos sdo uma tentativa de correcdo de rota do
teatro colonial anterior a eles, j& encenado nas igrejas em territorio brasileiro, o qual
buscam modificar, no qual buscam intervir, evidentemente, trabalhando com um publico
ja existente, ainda que, ao que tudo indica, ampliando-o, mas ndo criando-o0 (e ao teatro
“brasilico”) ex nihilo. E a partir dos “abusos” desse teatro anterior, como uma reacso a
ele, que se instaura o teatro dos jesuitas, inscrevendo-se sobre ele. E portanto no interior
de uma historia, de muitas historias, melhor dizendo, que o teatro de Anchieta se insere e
busca intervir. Pois 0 uso, a0 menos mais acentuado, do drama participa de uma
reorientacdo da estratégia jesuitica: passado o breve periodo de “otimismo inicial” dos
jesuitas em relagdo a “conversdo do gentio”, que lembra a impressdo primeira de
Caminha, seguiu-se outro de “desencanto”, pois se os indigenas aparentemente
demonstravam interesse em se cristianizar e tomavam parte dos ritos (batismos em
massa), por outro lado, ndo largavam seus “antigos costumes”, como a danga, a feitigaria,
a poligamia, a bebedeira e, evidentemente, a guerra e a Antropofagia ritual. Os

Tupinambé queriam ser cristdos e canibais: “A quantos gentios tenho falado nesta costa”,

1 “Era t4o zeloso de se pregar sempre a palavra de Deus que até aos Irmaos que lhe pareciam para isso,

fazia pregar em portugués e brasil, ainda que ndo fossem sacerdotes. Por este fim e por impedir alguns
abusos que se faziam em autos nas igrejas, fez um ano com os principais da terra que deixassem de
representar um que tinham, e mandou-lhes fazer outro por um Irméo, a que ele chamava Pregacao
Universal, porque além de se representar em muitas partes da costa com muito fruto dos ouvintes que com
esta ocasido se confessavam e comungavam, em particular em S. Vicente & fama dele, por ser parte na
lingua do Brasil, se ajuntou quase toda a Capitania na véspera da Circuncisdao” (Anchieta, 1988: 482; grifo
nosso). Fica dificil determinar se os “principais da terra” que estavam fazendo representar autos abusivos
aos olhos dos jesuitas eram liderancas indigenas (caso em que estariamos diante de uma apropria¢do nativa
da representacdo teatral e mesmo do espaco de culto) ou entdo colonos brancos, ja que o termo
(“principais”) era usado para designar tanto chefes nativos quanto autoridades coloniais. A segunda
possibilidade é mais plausivel, ndo s6 pela indicagdo de que os nimeros eram encenados em igrejas, mas
também pelo cenario encontrado e descrito pelos jesuitas quando da sua chegada, poucos anos antes, em
S&o Vicente: “todos os habitantes dessas trés vilas”, escreve o Padre Navarro em 24 de agosto de 1551,
referindo-se as vilas de Todos os Santos, Santo Amaro e Sdo Vicente, “estavam em gravissimos pecados,
assim os casados, como os solteiros, e muito mais os sacerdotes” (Hue, 2006, p. 95; grifo nosso). Longe
das vilas, o quadro era, para a moral jesuita, ainda pior, pois no campo de Piratininga, sobre o qual se
fundaria a cidade de S&o Paulo com a participagéo de Anchieta, os colonos estavam going native: “Aqui
me disseram que, no campo, a quatorze ou quinze léguas daqui, entre os indios, estava derramada alguma
gente cristd, e passava-se 0 ano sem ouvir missa e sem se confessarem, e andavam numa vida de selvagens”
(ibid.). O teatro jesuitico - como parte da agdo missionaria de um modo mais geral - visava ndo sé reverter
essa situagdo, mas também produzir o movimento contrério, a saber, fazer com que os indigenas deixassem
sua vida de selvagens e passassem a viver em Cristo.
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escreve Nobrega de Pernambuco em 11 de agosto de 1551, “a nenhum causa repugnancia
0 que lhes dizemos, todos querem e desejam ser cristdos, mas Ihes parece aspero deixar
seus costumes” (Hue, 2006, p. 64). Em bom tupi, os indigenas, apesar de adotarem
nominalmente a mensagem cristd, insistiam na tekoplera, o viver antigo, ao qual era
preciso agora substituir pela tekopysasu, o viver novo, em Cristo. “E bem conhecida a
estratégia catequética que tal imagem motivou”, diz Viveiros de Castro (2002, p. 190):
“para converter, primeiro civilizar; mais proveitosa que a precéria conversao dos adultos,
a educacdo das criancas longe do ambiente nativo; antes que o simples pregar da boa-
nova, a policia incessante da conduta civil dos indios”. Era preciso, assim, criar
individuos aptos a se tornarem, de fato, catolicos, instituindo uma vida de monogamia,
trabalho, do tempo cronoldgico, pelo aldeamento.? No centro de toda essa parafernalia de
construcao ortopedica de individuos modernos, ou melhor, coordenando-a, estava, assim,
como dispositivo ao mesmo tempo disciplinar e de internalizacdo do controle, o relatar-
se, para usar uma traducdo literal de iemombe 'u, vocébulo tupi escolhido pelos jesuitas
para designar em lingua nativa o sacramento da confissdo. A pedagogia, a catequese,
vinha, assim, determinar o que, 0 porqué e o como da pratica confessional, e, ademais,
buscar uma retroalimentacdo entre a palavra sobre si e 0 viver em Cristo. O discurso
elaborado sobre o préprio sujeito que assim se constitui (a confissdo) e sobre Deus e a
Igreja sua intercessora (0 catecismo) vinha substituir o papel de preponderancia que o
anuncio da boa nova tivera por alguns breves anos.® A lingua e a traducio tornam-se

questdes essenciais.*

2 Estamos distantes ainda, mas ndo muito, do formato que as missdes do século XVII e XVIII tomaram
mais ao sudoeste, de que os aldeamentos sdo um laboratério, sendo elas mesmas (bem como as missGes
posteriores) laboratérios de construcdo do sujeito moderno. As idas aos “sertdes” para converter e batizar
in loco os nativos se revelara uma estratégia indcua e contraproducente. Embora local, a mudanca estava
em consonancia com o Concilio de Trento, encerrado em 1563, e, mais em geral, com o projeto da Contra-
Reforma, de que a Companhia de Jesus era, em certo sentido, o brago armado ou, pelo menos, a vanguarda.
3 “O impulso a catequese dado pelo Concilio de Trento constituia uma reagdo doutrinaria 3 Reforma e
pressupunha uma compactacdo eclesiastica, realizada mediante um conformismo doutrinal, ou seja, a
uniformizacdo de um conjunto de normas (regras a respeitar e coisas a acreditar). Instrumentos
fundamentais para esta ‘conversdo’, entendida como aquisigdo da consciéncia de deveres e regras, foram
os catecismos (a uniformizacdo das regras) e a confissdo (como controle de consciéncia) (...). O catecismo,
entendido como corpus de nogdes, praticas e deveres do novo cristdo, preparava a confissdo, entendida
como consolacdo do cristdo, mas também corretivo dos desvios e instrumento de controle social. Nos
catecismos elaborados nesta base para as missdes americanas, ha uma prevaléncia clara do sacramento da
confissdo em detrimento do batismo, sendo este Gltimo ineficaz e sendo a primeira a verdadeira via de
constru¢do de consciéncia do cristdao” (Pompa, 2001, pp. 55-56; grifo nosso).

4 E conhecido, embora nfo estudado a fundo, o papel que os intérpretes e tradutores tiveram no
empreendimento colonial em geral, e no jesuitico em especifico, no qual ndo s6 vertiam a lingua nativa a
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3. O teatro aparece como um desses instrumentos “civilizatorios”, isto ¢, como uma arma
da linha dura adotada pelos jesuitas apos seu aparente sucesso dos primeiros anos se
revelar um retumbante fracasso.> Ao mesmo tempo ensinamento dos preceitos cristios
(catequese) e modelo de confissdo (os “vildes” estdo o tempo todo relatando a si mesmos),
as pecas em tupi, porém, envolvem e se envolvem em uma outra historia ainda: a da
resisténcia indigena a colonizacéo, afinal, os antagonistas sdo 0 mais das vezes Guaixara
e Aimbiré, antigas liderancas da Confederacdo dos Tamoios e os feitos que relatam sdo
“crimes” publicos e ndo “pecados” privados. Os auto jesuiticos re-encenam, assim, 0
conflito como um conflito espiritual entre forcas sobrenaturais: demonios indigenas e
santos cristdos. Encenam-no outra vez, na memoria, para borra-la e misturd-la. Mas
encenam também e sobretudo a si mesmas, o proprio conflito que elas travavam e que se

dava no territorio fisico e cultural (a lingua) do inimigo.

4. E comum que se diga ou a0 menos insinue que o tupi antigo é uma invencao jesuitica.
Trata-se, porém, de uma meia verdade. Se, por um lado, a sua codificacdo para fins
catequistas buscou uniformizar uma variedade de linguas aparentadas, por outro, isso nao

se deu sobre uma matéria inerte, mas sobre uma lingua viva, de falantes vivos; se por um

mensagem dos padres quando estes ndo a conheciam, e auxiliavam nos oficios religiosos, traduzindo, por
exemplo, confissdes de indigenas ao portugués, como ainda espalhavam a “boa nova” entre os seus. Por
isso, no vocabulario de N6brega e Anchieta, lingua, o termo usado para designé-los na época, tem uma
acepcdo mais ampla que a de intérprete, podendo significar “orador” também. Contudo, o nimero diminuto
de membros da ordem que efetivamente dominavam o tupinamba (como mostra Castelnau-L'Estoile [2006]
a partir de registros da prépria Companhia, baixissimo e contrastante com a imagem que se costuma fazer),
e a insisténcia romana para que 0s missionarios o aprendessem, aponta para uma certa desconfianga em
relacdo a atuagdo dos linguas... Ainda que se refira a um periodo posterior (sec. XV1I1), e & entrada jesuitica
na Amazonia, o relato do padre Jodo Daniel, no minimo, nos deixa com a pulga atras da orelha sobre a
quem e o que os linguas estavam traduzindo: “E bem verdade que as vezes estes mesmos que 0S
missionarios levam para seus fiéis viram da parte dos indios e os praticam pelo contrario, dizendo-lhes a
pensdo que tém nas missdes de servirem aos brancos, 0s castigos com que sao tratados, e outras praticas
com que totalmente os esfriam; e por evitar semelhantes contingéncias procuram os missionarios té-los
contentes, e se desconfiam deles, ndo os levam consigo” (citado em Silva-Reis & Bagno, 2016, pp. 96-7).
Pretendemos desenvolver essa discussdo em outra oportunidade, especulando sobre a possivel agéncia dos
“linguas” na redagdo das pecas atribuidas a Anchieta.

® E, mesmo assim, ha que se desconfiar da efetividade do teatro como mecanismo de conversio dos nativos.
A anélise da documentacao jesuitica da época realizada por Charlotte de Castelnau-L'Estoile (2006) em
Operarios de uma vinha estéril demonstra que a énfase nas festas e encenacdes nos relatos dos irméos da
Companhia contrasta com as repetidas queixas sobre 0s parcos ou minimos frutos catequistas das miss6es
e aldeamentos. Das duas, uma: ou a descricdo efusiva do interesse dos indigenas pelas ceriménias e autos
era uma compensacao simbolica pela ineficacia real do projeto jesuita entre os indigenas (essa parece ser a
tese de Castelnau-L’Estoile), ou entdo,os tupinamba, de fato, se entusiasmavam com o teatro jesuitico sem
que isso implicasse a sua conversdo. A segunda possibilidade ndo exclui a primeira, evidentemente, mas
fornece mais um indicio de que aquilo que os nativos ouviam nas pec¢as ndo coincidia com o que seus
autores (Anchieta ou outros) queriam com elas dizer...
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lado, a variedade jesuitica do tupinamba tentou aportar a lingua significados inexistentes,
por outro, ela o fez sobrepondo-os a significados - e significantes - existentes. Se, por um
lado, ndo temos uma gramatica ou vocabulario nativos do tupinamba do século XV1, por
outro lado, sabemos, pelos proprios relatos jesuiticos e pelas rebelides socio-espirituais
denominadas karaimonhagas (Vainfas, 2022), como coletividades indigenas ensinadas
nos aldeamentos conceberam a catequese e seus termos - Tupd ndo como entidade
abstrata, Deus, mas como um demiurgo de carne e 0sso, etc. -; sabemos, pela etnologia e
histdria indigena como elementos da cosmopraxis nativa aparentados aos que aparecem
nas pecas sdo concebidos e sabemos também, pelos usos indigenas do portugués, quais
termos sdo preferencialmente usados para traduzir elementos também presentes da
cosmogonia tupinamba do século XVI (encantados, viragdo etc). Temos condigdes
suficientes, portanto, para re-encenar mais uma vez, por meio da nossa traducdo, o
conflito ali mesmo onde ele tem lugar: na lingua, como conflito de linguas, isto €, de
linguagens, mas também de traducdes e, por que nao?, paladares. Para dar um exemplo,
aparentemente singelo, mas significativo, a que 0 nosso titulo se refere: a certa altura de
Na festa de S&o Lourenco, 0 Anjo, num misto de portugués perfeitamente pronunciado e
tupi, apresenta Sdo Lourenco como “Lourengo Santo-poranga”, a quem, logo a seguir,
numa batalha de epitetos, o espirito de Guaixara, antigo lider dos Tamoios, se refere como
“Rorg-kaé”, que as tradugdes existentes vertem “Lourengo tostado” ou “Lourengo
queimado”. Ao fazé-lo, contudo, deixam de inscrever, na traducdo, as diferengas das
linguas. Em primeiro lugar, a diferenca entre “Lourenco”, a pronuncia portuguesa, e
“Ror€”, a prontincia tupinamba, a dic¢do nativa que desconhece, como reza a formula,
“F, RR e L”. Em segundo, a rima evidente de Roré-ka&. E, por fim, a especificidade,
digamos, da coc¢do do Santo. Foi tendo isso em vista, que decidimos traduzir “Roré-kaé”
por “Rorém-no-Moquém”, mantendo a rima, e também a diferenca de linguas, embora
invertendo o que ¢ estrangeiro, ja que “Lourenco”, em pronuncia portuguesa, ocupa a
posicao de exterioridade linguistica no original tupi. Mas, mais especialmente, quisemos,
mantendo a preciséo filologica, restituir o sabor de um santo assado a moda da casa, no

mesmo moquém reservado aos inimigos.

5. Apresentamos, a seguir, a tradugéo dos versos 167 a 294 de Na festa de S&o Lourenco
(também conhecida como Auto de S&o Lourenco), nos quais Sdo Lourenco é pela primeira

vez mencionado pelos protagonistas indigenas, e, ao fim, entra em cena. O texto em
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tupinamba segue a notacdo de Navarro (Anchieta, 2006) e os personagens vém indicados

pelas iniciais:

e Aimbiré: indigena lider dos Tamoios
e Guaixara: indigena lider dos Tamoios
e Saravaia: indigena espido dos Tamoios

e Sdo Lourenco: santo catolico

A — | abai xebo s-a’anga;
s-erekd-ara i abaete,
Xe mondyfa.

G — Abéa-p’a’e?

A — Lourengo Santo-poranga,

Tupa pyr-i o-ikd-ba’e.

G — Uma? Ak6 Roré-kag,
Tande r-apixa-mixyra?

A — A’e ko.

G — Nde putué.

Na s-atd-ngatu-1 maira!
Kori bé t’1 mokanhé.

IXé aé s-apy-sar-Qera,
s-ekobé-aba r-esé.

A — Nd’e-’i te’e, ip9, ko’y,
opa nde r-aisup-ar-Qera
pysyromo nde sui...

| maran-irdi abé

Bastido, u’u-bor(era.

G — AkO xe r-emi-ybd-mbdera?!
Eri! Xe r-ory s-esé.

T’0-1e-pun xe marand-Qera!

Mokadibé o-syi kori,

xe r-epiaka r-upibé-ne.

— N’a-mo’ang-i. Nde moadié-ne.
— E-Terobia-te xe ri!

A-mondy1 kori-no-ne.

® >

Aba-te-pe 0-1ko xe 013,
Tupa tirdd momburd-abo?
A — Nd’e-’i te’e Tupa nde pe’abo,

a’e-pler-y-pe t-ata

— Assombra-los é tdo tenso;
pois o abaeté guardido
me assusta.

— E quem ¢, entdo?

— Bom e belo S&o Lourenco:
vive perto de Tupa.

— O tal Rorém-no-Moquém,
0 nosso colega assado?
— O proprio!

— Respire bem.
é Maira mal firmado:
Vamos perdé-lo também.

Eu que o assei no passado
quando inda estava a viver.
— E por isso, deve ser:
todos que tinham te amado
ele livrou de voce...

Seu companheiro de guerra

é Bastido, que foi flechado.
— O que eu ja tinha acertado?
A minha alegria berra!

Volte 0 meu vigor passado!

Saiba que hoje mesmo, assim
gue me virem, tremerao,

— Acho é que te vencerdo.
— Pode acreditar em mim:
eu assusto, e fugiréo.

Pois quem vive como eu,

a Tupd fazendo frente?

— Te deu um desterro ingente,
e nisso o0 fogo nasceu
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Sar

adié-rama nde r-apy-abo.

A-s-epiak, erimba’e,
Glaixara maran-usu.
Ygara s-eta-katu.
Ere-1-pytybd Tepé,

eri aani! O-syi muru...

Karaiba na s-eta-i;
Sao Sebastiao, a’e,
0-mondyk t-ata s-ese,
i mondyia. N’o-pyta-i
amd aba maran-a’-pe.

— Karaiba, ipo,
N’o0-ik6-angaipa’-pyryb-i.
Alié, k6 temimind
nd’o-g0-ar-i Tupa r-eko,
nd’o-s-alsub-i, n’o-motyb-i.

E-k(al moxy mbo’a
fandé fusana pupé!

I ‘anga t’0-’4 tadie,

0 monhang-ara efa,
rd o-by’a iandé r-ese.

— T’a-s0 s-a’anga tenhg;

e’i é t’ipo xe r-apia-ne.

— E-ambé, xe ranhé t’a-k(a-ne.
Xe poro-ityka Tabé,

apyaba ere-s-epenhé-ne.

— E-nhe-mboryryi umg;
t’1a-ie-koty-rung Ta-iupa.
fandé manhana, ranhg,
t’0-s6 Tandé r-enondé,
opé ok-ybynha supa.

— Aié ipd!

Aipo6 nhé p’ip6 ere-1Ko0,
Sara(ai, manhan-aiba?
— O-1k0 be xe taygayba.
Ene’1! T a-s6 mama,

ixé, SaraQal-oryba,

ixé Sarafai-usu!
Maré-p’ip6 moranduba?
— A-i-potar-eté katu

pra te arder completamente.

Ha tempos atras, eu vi

a luta do Guaixara.
Quanta canoa por la!
Vocé dando ajuda ali,

e os malditos a escapar...

Eram poucos encantados;
no entanto, Sao Sebastido
0S consumiu num ticao,
assustando. E disparados,
sumiram daquele chdo.

— Encantados ao redor
ndo sogobram facil, ndo..
Mas esses Temimino

ndo amam, nem topam s
comer vida de Tupa.

Va derrubar os imundos
nos nossos lagos e nos.
Caiam as sombras a s0s
desertando o vira-mundos,
para acreditar em nos.

— Eu vou agora assombra-los;
vao me seguir fielmente!

— Espere, que eu vou na frente!
E, enquanto eu vou expulsa-los,
vocé prende toda a gente.

— Nem precisa preocupar;
vamos armar a arapuca.
Que 0 nosso espido ja va
na frente pra revistar

as ocas pela meiuca.

— Aisim!

Vocé fara mesmo assim,
Saravaia, espidao matreiro?
— Eu sou terrivel inteiro!
Bora, irei tal como vim,
Eu, Saravaia festeiro,

eu, Saravaia grandao,
me conte 0 que é que te encucal!
— Quero que reviste, entéo,
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Sar

Sar

ok-ybynha nde i xu-supa;
i xub’iré t’ere-1u.

T’a-s6 kori, nde r-eia-pe,
apyaba pysyka pa.

— [é t’a-s6-ne xe mondd-4’-pe.
Memé-t’ixé, xe py’a-pe,

emona t-ekd poté

Xe r-apixa saraliala;
apyaba xe pokua;
s-esé nh¢ a-fekotya.
T’a-raso ko ygaporaia;
xe potaba kaui r-a.

— Ne’1! T ere-s0 taliié!
Nde apdan!
— A-nha’-ngatu-ne.

as ocas pela meiuca
e volte num supetéo.

Quando voltar, eu irei

pra prender a gente toda.
— Onde mandar, seguirei.
Nesse desejo, eu bem sei,
0 meu figado transborda.

Ao Saravaia a matilha
me conhece como a mao:
com eles farei unido.
Vou levar esta vasilha
pra cauinar de monto.

— Pode andar muito ligeiro,
pois se apresse!
— Vou voando!

Rubrica: [Guaixard] Fica passeando com Aimberé e diz:

G

— Ta-feby-ieby ranhé;
Sarauaia r-ur’iré,

Ta-momba taba fandu-ne.

— Mas vamos passear primeiro.

Com Saravaia voltando,

eu vencgo o povoado inteiro.

Rubrica: Torna Sarauaia e diz:

A
G

Sar

Sar

— Ké muru r-ur i 0-bébo?
— Ird, n’i ate’ym-anga-i!
Ere-iu-pe, Saradai?

— E&. landé moetébo
apyaba nhemosarai.

Nde r-ory: t-ynys€ uma kadf;
s-eta nhé ygasab-usu;
0-10-endi uma muru
i mboapy-ag-Oama ri.
— S-ai-katu-pe?

— S-ai-katu.

O-nheynhang uma s-esé

— Bem voa um ser dessa laia!
— Ele ndo é preguicoso!

— Vieste a nds, Saravaia?

— Fazem para nds honroso
festeré que ja se espraia!

Se alegre, que tem cauim!
Muito caldeirdo bonito
convidou cada maldito
para enxugar até o fim.
— Tava ardido?

— Nem te dito!

Nessa festa se ajuntaram
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kunumi-eta kagQ-ara,

ko taba moangaipap-ara,
guabi tuiba’e abé,
kunh&-muku i mor-¢’ymb-ara.

G — Te, alié-katu-tenhg!
T’1a-s0, mbegUé, Ta-pu’ama,
t’i-X-apy moxy r-etama.

0S curumins cauineiros,

que sogobram os terreiros;
velhos e velhas chegaram,

e as cunhas pros bebedeiros.

— Que coisa maravilhosa!
Vamos la devagarinho
queimar o chdo do mesquinho!

Rubrica: Veem S&o Lourengo com dois companheiros e dizem:

A — Ké abé r-eko-0 anhé
Xe r-enopu’a-pu’ama.

Kai! Roré-ka’€ p’ia?

Sar | — A’e! Bastido abé!
A — A’e-pe ké amboaé?
Sar | — Karai’-bebé serg,

ké taba r-aro-an-eté.

A — Xe r-eityk kori-ne ma!
| abaeté s-epiaka ixébo...
G — Aani x4! Nde pyaté!

E-fori, t’i-X-epenhd,
i mosykyié-kyiébo.

Ta-mong(a moxy r-u’uba,

I Xupé Ta-fe-moity-amo.

A | — Ké t-ur-i fandé nupadmo!
A-ryryi, opa xe uba

ie-syi, o-ie-moatadmo.

— Tem guerreiro todo prosa
pondo armas no meu focinho.

Rorém-no-Moguém, o assado?
— E la vem Bastido também!
— E aquele outro ali é quem?
— O Voador Encantado,

que esta taba guarda bem.

— Vai me langar pelos ares!
Nem sei ver abaetés. ..

— Vamos atacar aos pares
(mantenha firmes os pés)
pra dar medo nesses lares.

Cruzemos a flecha imunda,
esquivando e ja desviando.
— Mas j& téo nos acoitando!
Minha perna até me afunda,
tdo bamba e tremelicando!

Rubrica: Sdo Lourenco fala a Guaixara:

SL | — Abéa-pe-nde?

G — Galaixara kag(-ara ixé,
mboi-tining-usu, faglara,
mor-(-ara, mor-apy-ara,
andyra-glasu-bebé,
anhanga mor-apiti-ara.

— E vocé sera?

— Cauineiro Guaixara,
Cascavel, Jaguar Mordente,
sou 0 Come-E-Assa-Gente,
Grande Morcego a Voar,
sou Sombracédo Inclemente.
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