Rap indigena: Revolucao e reexisténcia através da palavra

Indigenous rap: revolution and reexistence through word
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RESUMO: Este artigo procura compreender, a partir dos discursos poéticos de resisténcia dos rappers
indigenas Bro MC'’s, como as artes questionam as formas politicas e o ndo reconhecimento de direitos.
Parte-se do pressuposto de que politica é qualquer atividade que envolva relagdes de poder, algo que
estad ligado ao bem publico e a vida em comum. Apresentamos a musica rap nas vozes dos Bro MC’s
como uma forma de resisténcia que expressar o protagonismo do povo Guarani Kaiowa, historicamente
silenciado e submetido a multiplas formas de violéncia pela sociedade e pelas suas instituicdes. A musica
rap, de um modo geral, e, em particular, a produzida por este grupo € baseada nas realidades culturais e
na cosmovisdo milenar, unindo-se as demais vozes e movimentos sociais de denuncia e resisténcia
indigena. Com sua arte os jovens rappers efetivam um combate poético e comunicacional em face do
racismo, da espoliacao dos territorios e da longeva e sistematica historia de negagao de direitos indigenas
no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Hip-hop. Rap indigena. Br6 MC’s. Resisténcia. Territorio.

ABSTRACT: This article seeks to understand, based on the poetic discourses of resistance of the
indigenous rappers Bré6 MC’s, how the arts question political forms and the non-recognition of rights. It
is assumed that politics is any activity that involves power relations, something that is linked to the
public good and life in common. We present rap music in the voices of Broé MC’s as a form of resistance
that expresses the protagonism of the Guarani Kaiowa people, historically silenced and subjected to
multiple forms of violence by society and its institutions. Rap music, in general, and, in particular, that
produced by this group, is based on cultural realities and the ancient worldview, joining other voices and
social movements of indigenous denunciation and resistance. With their art, the young rappers carry out
a poetic and communicative fight against racism, the spoliation of territories and the long and systematic
history of denial of indigenous rights in Brazil.
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Este texto, em um primeiro momento, apresenta o grupo de rap indigena Bro6 MC’s e o
uso de suas vozes poéticas e expressividades musicais como instrumentos de visibilidade da
existéncia precaria dos povos Guarani e Kaiowa em territorios esbulhados e violados e da sua
histérica luta contra instituigdes e grupos econdomicos, sobretudo considerando a problematica
aplicagdo dos direitos. Em um segundo momento, faz-se um panorama do movimento Aip-hop

desde o seu surgimento até os dias atuais com o proposito de apresentar a funcao social e politica
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da musica rap que, desde o surgimento em periferias urbanas, vem atuando como fala
catapultadora de corpos e grupos subalternizados e marginalizados pela sociedade. Apos
discutirmos essas nuances, refletimos, a partir da palavra dos rappers indigenas Bro MC’s,
sobre a reexisténcia diante dos conflitos fundiarios e das mortes violentas, fortalecida pela

cosmologia e pela espiritualidade que mantém vivo o teko, modo proprio de ser e estar.

1 Bro MC’s e a defesa do territorio

Bré MC’s ¢ um grupo de rap formado por quatro jovens indigenas, mais precisamente
das etnias guarani e kaiowa. O quarteto ¢ constituido por Bruno Veron (Bruno VN), Clemerson
Batista (Tio Creb), Kelvin Mbareté e Charles Peixoto (CH), jovens oriundos da reserva de
Dourados no estado de Mato Grosso do Sul, Brasil, que encontram na musica rap a forma para
denunciarem as imensas situacdes de injustica e violéncia, ataques e invasoes de seus territorios.
Neste segmento, em uma entrevista cedida a jornalista Taind Aragdo (2022), do Instituto
Socioambiental, os rappers assumem o compromisso com seus povos ao fazerem das suas rezas
e musicas ferramentas de luta, de resisténcia, de retomadas e de defesa dos seus povos e

territorios.

Eu entendi que essa era a minha forma para lutar em defesa da retomada do meu
territorio sagrado. Eu me identificava com a raiva e indigna¢ao dos Racionais MC’s,
entendia que o que eles cantavam ali era fruto da injusti¢a. O que vivemos aqui € isso
também [injustica], por isso decidimos cantar, diz Bruno.

Nao ¢ s6 uma questdo politica. As retomadas sdo um ultimo suspiro para que a vida
continue a existir. Nao temos espago para plantar, sofremos preconceito aqui. Estamos
retomando nossas terras para viver, explica Kelvin.

Nao temos armas para combater os helicopteros que bombardeiam injustamente as
nossas retomadas, temos a reza, Unica defesa desse povo, afirma Clemerson.

Os rappers entendem sua poética como politica e meio de emancipacao e de protecao
contra a discriminagdo aos povos indigenas em “Eju Orendive”, presente na EP “Rap Indigena”,
lancado em 2022, os Bré MC’S lamentam, condenam e denunciam os esteredtipos
desumanizadores sobreas pessoas indigenas e, de forma direta e incisiva, apelam tanto a unido

na aldeia como ao engajamento da sociedade.

[...]

Aqui ¢ o rap guarani e kaiowa

Vocé ndo consegue me olhar

E se me olhar ndo consegue me ver

Aqui ¢ o rap ¢ guarani que esta chegando p’ra revolucionar
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O tempo nos espera, estamos chegando

Por isso, venha com nos

Nos te chamamos para revolucionar

Por isso venha com nos nessa levada

Aldeia unida, mostra a cara (Bro MC’s, 2022)

As persegui¢des aos povos indigenas e a suas terras sao um projeto longinquo e

desumanizador iniciado na era colonial, mas que hoje, em um Brasil soberano e contemporaneo,
vem conhecendo novos atores e paradigmas herdeiros de praticas coloniais, conforme elucida

Geni Daniela Nunez Longhini:

A invasao de nossos territdrios se iniciou em torno de 1500, mas ndo é um processo
finalizado, pois ¢ atualizado até os dias de hoje. Na inten¢do de expandir este projeto
colonizador, uma das grandes ofensivas do Estado e de parte da sociedade civil vem
sendo justamente a tentativa de deslegitimacdo das identidades indigenas e suas
coletividades, uma vez que ¢ através dessas organizagdes coletivas que demandamos
o direito ancestral ao territério. (Longhini, 2023, p. 5)

O apelo a unido entre os povos indigenas na luta ardua contra projetos (neo)|coloniais
mostra como o Brasil ainda nao se desvencilhou das praticas segregacionistas e violentas ao
operar como maquina devastadora de determinados corpos e coletivos. No entanto, em acordo
com o que explica Longhini, esses corpos e coletivos existem e resistem ao silenciamento e ao
apagamento de suas identidades enquanto reivindicam o direito ao territério usurpado, por isso

as vozes dos Bro MC'’s fazem reexisténcia e existéncia ao lutar pela demarcacao de terras, ao

combater o preconceito e ao denunciar a violéncia e os altos indices de homicidios.

Se as vozes silenciadas se unem e clamam por justi¢a, confrontam o poder estabelecido,
aa hierarquias vigentes e as instituicdes que as conservam e validam. Dai o perigo do rap
enquanto articulador dessas vozes. O grupo paulista Racionais MC’s, em seu quarto album,
sobrevivendo no inferno, langado em 1997, mais precisamente na musica “Capitulo 4, versiculo
37, dimensiona a for¢a dessa fala: “eu tenho uma missdo e ndo vou parar, meu estilo € pesado
e faz tremer o chdo, minha palavra vale um tiro e eu tenho muita muni¢ao”. Assim, a musica
faz uma critica a politica racial segregacionista brasileira, em que o0s corpos negros e periféricos
sdo colocados a margem da sociedade. Capitulo 4, versiculo 3 remetes a uma passagem biblica,
que enuncia uma espécie de “profecia” de despertar para a sociedade. Assim como Jesus Cristo
teve a missao de salvar o ser humano da morte, os rappers apresentam com a forca da
experiéncia individual e coletiva os mais variados problemas sociais e politicos que a sociedade
enfrenta e encaminham para formas de resistir. A letra em questao denuncia ainda a brutalidade

policial e, na data dos fatos, denunciava um dos efeitos mais perversos da exclusdo social, a

Revista Moara, n. 70, 2025, €70128, ISSN: 0104-0944
Enviado em 31/05/2025 Aceito em 07/01/2026



baixa representatividade negra nas universidades, em contraste com a presenca do crime, da

pobreza e da negacdo de direitos sobretudo a jovens e criangas desses espagos sociais tidos.

O exemplo citado remete ao fato de que rap ¢ um estilo musical que pertence ao
movimento hip-hop, reconhecido por sua emergéncia e expansdo em lugares das margens, seja
numa dimensao local ou global. Culturalmente, o movimento Aip-hop se manifesta através dos
seus elementos de base (Deejayin/Dj, Emceein/MC, Breakin® e Grafite?), que sdo orientados
pelos principios de amor, paz, unido e diversdo com responsabilidade. Sobre sua origem,

Rosana Martins traz o seguinte:

Caracterizado como o berg¢o da cultura hip-hop, foi no Bronx, guetos de Nova lorque,
que jovens de origens afro-americanas, afro-caribenhos e latinos reelaboraram, via
arte, a interpretag@o de novas condi¢des socioecondmicas “postas a prova” pela vida
urbana na busca de paz. Essa perda sentida foi refletida no surgimento no que veio ser
chamado de “politica de identidade”. Na realidade, os problemas mais graves da vida
moderna derivam da reivindicagdo que faz o individuo preservar a autonomia e
individualidade de sua existéncia em face das esmagadoras forcas sociais. (Martins,
2005, p. 21)

Para compreendermos a fungao social e politica do rap e do movimento hip-hop como
um todo, cabe olhar para os diferentes acronimos que foram associados a ele ao longo dos anos.
Nessa linha de pensamento, estd Krs ONE (2009, p. 70), ao pontuar que o acrénimo H.L.P-

H.O.P. possui trés naturezas e significagdes emblematicas:

Her/His Infinity Power Helping Oppressed People;

Seu poder infinito de ajuda as pessoas oprimidas

Having Inner Peace Helping Others Prosper;

Busca de paz interior, ajudando os outros a prosperar

Holy Integrated People Having Omni-present Power

Pessoas abengoadas com poder onipresente. (One, 2009, p. 70)

Todo movimento tem a sua esséncia € o hip-hop ndo € exce¢do; em sua natureza
contribui para a criatividade dos modos de vida dos seus praticantes e seguidores. Desde o seu
surgimento, este movimento tem sido marginalizado. Apesar disso, os rappers estiveram

preocupados em mostrar ao mundo que as suas artes estdo ligadas a diversdo, ao amor ao

1 E um estilo de danga associada ao movimento hip-hop, no qual os seus praticantes usam a linguagem corporal
para se expressarem. Tal como o MC, por tras de um dangarino do breakin existe um Dj o responsavel em colocar
as musicas e batidas para os dangarinos mostrarem as suas técnicas e performances.

2 Sdo as artes plasticas do movimento hip-hop feitas por Graff Writers (grafiteiros) com materiais como sprays
utilizados para pintar ou grafar os muros, camisetas e fachadas com desenhos carregados de mensagens que
descrevem os problemas do meio social envolvente.

4
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préximo e, acima de tudo, a cultura da paz. Paz esta que ¢ um privilégio de poucos, de modo
que a musica sugere mundos possiveis e superacdo. Talvez com esse entendimento se possa
compreender por que razao jovens Guarani e Kaiowa se sintam impelidos a expressar através
do rap a diferenca de seu mundo e denunciar a gravidade das agressdoes experimentadas

cotidianamente, essas semelhantes em todos as periferias do planeta.

Paz ¢ algo que ndo existe no Brasil desde a invasdao em 1500. A regido da reserva de
Dourados, no Mato Grosso do Sul, ¢ marcada nas ultimas décadas pelo avango do agronegocio
e pela continuidade da violéncia aplicada por distintos agentes nos territorios originarios.
Iniciados de forma esparsa no século XVI, os contatos nesse local se intensificam apds a guerra
do Paraguai, que estabeleceu limites territoriais na fronteira, com a cessao dos enormes ervais
indigenas da regido do Mato Grosso do Sul e oeste do Parana a exploracdo pela companhia
Matte Larangeiras, detentora de monopolio sobre 5 milhdes de hectares de terra até 1943,
quando o governo de Getulio Vargas da continuidade a colonizagdo com a chamada “Marcha
para o Oeste” e a distribuicdo de terras, equivocadamente consideradas devolutas, para colonos
brancos, tudo facilitado pela politica assimilacionista e integracionista do SPI, no inicio do
século, e depois da FUNALI e de 6rgdos de estado durante a ditadura militar (Oliveira, 2020b).
Nao s6 o esbulho das terras é renovado, também o trabalho anédlogo a escravidao, as epidemias
e os deslocamentos forgados das aldeias intensificam-se: “A medida que as matas sdo
derrubadas, dando lugar a pastagens ou monocultivos, as aldeias kaiow4 e guarani, gracas a
violéncia, as doencas e a pressdo dos missionarios, vao se desintegrando [...] e vdo sendo
amontoados nas reservas” (Morais, 2017, p.89). Tendo se tornado inviaveis as técnicas de
producdo tradicionais e a permanéncia nas terras, condicionados ao lugar de trabalhadores
rurais e as regras autoritarias ou semiescravas de trabalho, em fins dos anos 1970, j4 com
exiguas matas onde pudessem manter-se isolados, os povos Kaiowé e Guarani reivindicam
espagos territoriais perdidos, ao mesmo tempo em que realizam autodemarcacdes - ou
retomadas - de seus territorios originarios, no bojo das Aty Guasu — Grandes Assembleias, em

que as discussoes politicas sao fortalecidas com os rituais religiosos. (Oliveira, 2020b).

Contudo, no presente o problema da terra permanece. As iniciativas de retomada s@o
reprimidas com grande violéncia privada e estatal, e a maior visibilidade das lutas e o apoio
nacional e internacional ndo resultaram em melhoria na situagdo fundidria e no campo dos
direitos, dada a despropor¢ao do poder sobretudo financeiro de proprietarios rurais sobre o
estado e seus poderes - para se ter uma ideia, “segundo o Conselho Indigenista Missionario
(Cimi), nos ultimos 15 anos, 30 mil hectares de terra foram recuperados através de agdes diretas
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de retomada de terra pelos Kaiowd, ao passo que o estado brasileiro, no mesmo periodo,
demarcou apenas o tekoha Panambizinho, no municipio de Douradina” (Oliveira, p.575, 2020b)

de um volume de cerca de 200 mil hectares esperando por regulariza¢ao e demarcagao.

Igualmente os dados sobre a violéncia no estado de Mato Grosso do Sul podem ser
evidéncias desse longo processo de espoliacdo de terras tradicionalmente ocupadas. Em
relatorio do Conselho Indigenista Missionario de 2013, o estado que possui a pior distribuicao
fundiaria do pais — estabelecimentos acima de mil hectares representam menos de um décimo
das propriedades rurais e ocupam 77% da éarea produtiva - liderou o ranking entre os mais
violentos contra povos indigenas, um caso considerado endémico em que suicidios e homicidios
se avolumam (envolvendo tanto assassinatos de liderancas como mortes no interior das aldeias)

(Morais, 2017).

Em decorréncia de tal desigualdade de meios e de distribui¢do de mazelas e violéncia,
a disputa pela informacdo e pela autoria na narrativa da historia encontra refor¢o na criagdo

artistica e no espago da cultura, como propde Geni Nufiez:

Tenho chamado de reflorestamento do imaginario esse processo de cura das feridas
coloniais, esse processo da retomada néo so da terra, mas também da nossa alegria.
As redes sociais sdo uma das nossas flechas contemporaneas e como me ensinou meu
querido parente Daniel Yberé, nos afiamos nossas palavras e cagamos nossos
colonizadores também dessa forma. (Lessa, 2021, p.55)

Nessa mesma dire¢do, por meio das suas discografias Resisténcia nativa (2021),
Demarcacdo (2022), Koangagua (2022) e rap indigena (2022), os Bré MC’s transformam a
dor em rimas e o luto em luta contra os invasores das suas terras. Os indigenas levam consigo
a sua etnicidade e, enquanto houver violéncia, a palavra “indigena ecoa como sinal de
sobrevivéncia e continuard ecoando contra os conflitos gerados pela cultura dominante”
(Gratna, 2012, p. 4). Os Br6 MC'’s tornam-se, assim, parte das vozes das lutas e da resisténcia
dos mais de 300 povos origindrios nesse territorio que, antes de ser o Brasil, foi e ainda
permanece Pindorama. Parte relevante dessa luta ¢ travada na esfera politica e no direito. Por
assim dizer, toda a legisla¢do indigenista brasileira desde 1500 ¢ voltada para a integra¢do do
indigena a sociedade, portanto um sujeito em condi¢do transitoria, somente a Constituicao
garante o direito de continuar a ser indio com organizagao social propria, fora do paradigma da
modernidade, e reconhece os costumes, linguas, crengas e tradi¢des. (Marés, 2013) Ainda
assim, como alerta Casé Tupinamba (2020, p. 70), “mesmo a propria Constituicao de 1988,

apesar de avangar no sentido de ndo mais nos encarar como em extin¢ao, em seus artigos 231
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e 232 deveria oferecer mais garantias definitivas a demarcag@o de nossos Territorios e a nossa

autonomia”.

Tal instabilidade, que soma a dimensdo juridica a politica, se reflete nos inimeros e
sucessivos projetos de Lei, Comissodes, instrumentos infralegais e legislagdes que desde 1988
se interpdem dificultando e protelando as demarcagdes de terra no pais, atribui¢do do Executivo
que o Legislativo deseja transferir para o Congresso. O mais recente instrumento dessas acdes
¢ a Tese do Marco Temporal, declarada inconstitucional pelo Supremo Tribunal Federal em
setembro de 2023, no entanto transformada na Lei 14.701/2023 pelo Congresso brasileiro no
final do mesmo ano. O debate juridico segue causando violéncia e mortes entre 0os povos
indigenas na forma de acirramento de conflitos, episodios de 6dio racial e intolerancia religiosa.
A criagdo da Camara de Conciliagdo do Marco Temporal em 2024 pelo Ministro Gilmar Mendes
tem sido considerada mais uma negacao de direitos aos indigenas, desde a impropriedade da
tese até a problematica composi¢do da referida Camara, que levou os indigenas a se retirarem

dos trabalhos.®

Do ponto de vista internacional, o direito passou, a partir dos meados do século XX, a
se preocupar com os povos indigenas, incialmente com viés assimilacionista e individualista,
quadro que mudou com Convengdo 169 da OIT de 1989, que substituiu o termo “populagdes”
por “povos indigenas” como categoria analitica para fins juridicos e também como expressao
de identidade, reconhecendo a diversidade de povos e a gradual mudanca de énfase dos direitos
universais individuais para os “direitos coletivos” a partir da Declaragdo Universal dos Direitos
dos Povos Indigenas de 2007, (Santos, 2013). E notdério neste documento, que oferece projegio
internacional das reivindicac¢des indigenas, a centralidade da terra dada a relacao peculiar que
esses povos com ela mantém, incompativel com a ideia moderna de propriedade, algo que os
meios juridicos demonstram grande dificuldade de reconhecer. A permanéncia da visdo
colonialista ¢ mais evidente em relacdo ao direito de autodeterminagao dos povos, que conflita
com os pressupostos do Estado-Nagdo, e na tendéncia de se aplicar o preceito dos direitos
individuais em detrimento dos direitos coletivos, visto que os indigenas existem, acima de tudo,

como parte de uma coletividade, (Santos, 2013).

3 Essa ¢ ainda a situa¢do no momento da escrita deste texto, em maio de 2025. Para saber das razdes desse
posicionamento, consultar o texto divulgado no site oficial da Associagcdo dos Povos Indigenas do Brasil (APIB):
https://apiboficial.org/2025/05/12/posicionamento-a-respeito-da-prorrogacao-da-camara-de-conciliacao-do-stf/
No mesmo site € possivel acessar uma cartilha sobre o marco Temporal, que apresenta um histérico das lutas:
https://apiboficial.org/files/2023/09/marcotemporal_cartilha_v10_tela.pdf Acesso em 29. maio. 2025.
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Pelo exposto acima, tanto no cendrio brasileiro quanto no internacional, ha muito ainda
a ser debatido em relagdo aos entendimentos, no ambito juridico, das particularidades
antropolégicas e ontoldgicas dos indigenas, e no ambito social, do imperativo ético e politico
de valorizar e defender a diversidade que compde a sociedade brasileira, tomada como um ativo

de valor para futuros plurais e mais respeitosos com todas as formas de vida.

2 O hip-hop em cena e nos contextos indigenas

Em sua Hip-hop culture, o autor estadunidense Price (2006) explica que a expansao do
movimento hip-hop foi possivel porque se tornou forga motivadora e unificadora para os jovens
que tinham duas coisas em comum, a saber: a vasta experiéncia da cultura negra e a dura, triste
e angustiante experiéncia de pobreza. Sabe-se que ¢ na periferia urbana estadunidense, mais
precisamente nos bairros negros e latinos de Nova lorque (Bronx), que o movimento hip-hop
desponta nos anos 1960 como possibilidade de fala ao jovem subalterno. Tendo como expressao
os elementos do grafite, do breaking e do rap, rapidamente o hip-hop articulou uma linguagem
que perpassava as artes visuais, a danca e a musica de jovens negros e de periferia de diferentes

paises.

O rap criou importantes pontes entre populacdes historicamente excluidas e silenciadas
pela sociedade no espaco e no tempo. Composto por MC* e DJ®, sem rebuscamentos, de facil
acesso, a musica une a modernidade das batidas sintéticas a tradicdo dos batuques africanos,
passando pela estrutura memorialistica e pelo engajamento social de seus cantos. As letras, de
estilo realista, engajadas politicamente com os movimentos sociais, sdo duras e diretas,
dialogando com a cronica e a autobiografia, destacando com um discurso critico as injustigas €
as desigualdades vivenciadas na pele pelas comunidades a quem o estilo representa.

Para Roberto Camargos, pesquisador da tematica:

4 Veicula a mensagem, declama e canta a poesia, da qual geralmente tem a autoria. Seu papel € usar a voz para
falar do cotidiano; ele ou ela, pela poesia, trazem aspectos do contexto social e cultural e mostram de que maneira
mantém relagdes com questdes globais e locais (Sousa, 2011, p.11).

5 E considerado elemento nimero do movimento hip-hop. Entre os vérios papeis que o Deejayin / DJ desempenha
hoje, além de conduzir o publico, destaca-se a preparagdo da base ao top das performances dos Emecees e dos B-
Boys, onde por tras de um MC e B - Boys deve haver sempre um Dj que vai preparar todas as suas apresentagoes,
combinando os instrumentais, definindo as paragens do MC e do B-Boys, percebendo o momento certo para a
representacdo de uma ou outra faixa musical.
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O engajamento no rap se espraia em um conjunto de acGes, valores, praticas e
discursos que estendem seu raio de acao as relagfes entre musica e sociedade, entre
cultura e politica. A construcdo do sujeito engajado se efetua por meio do
compartilhamento da visdo segundo a qual o musico, gragas as suas obras, participa
de modo direto e pleno do processo social. (Camargos, 2015, p. 84)

Com seu poder contrahegemonico, o rap tornou-se elemento importante das culturas
periféricas também nas antigas colonias portuguesas, como no caso do Brasil. Dos anos 90 até
hoje, nomes como Racionais MC’s, MV Bill, Sabotage, Djonga, MC Marechal, Bré6 MC’s,
dentre outros, tém atuado como importantes vozes na dentiincia do monopélio da violéncia pelo
estado e pela sociedade. Assim, tornam-se importantes instrumentos da fala dos sujeitos
colonizados, possibilitando expressao, denuncia, critica, reflexao, poesia, desabafo, autoestima,
alegria, que foram negados a esses sujeitos por meio das mascaras coloniais que até hoje

persistem em silenciar.

O livro-reportagem Hip-hop: a periferia grita, de 2001, das jornalistas Janaina Rocha,
Mirella Domenich e Patricia Casseano, surgiu do interesse em entender por que o hip-hop
passou a ser uma ferramenta capaz de trazer o protagonismo para periféricos. Para as autoras,
0 hip-hop ¢ um movimento social que contesta a realidade vivida nos “bairros escuros do
mundo”, como denominava o poeta angolano Agostinho Neto (1974), sendo esses bairros as
favelas, os musseques, os guetos de paises como Angola, Brasil ou mesmo EUA, ao conseguir

promover debates sobre a situagdo politica e social nesses locais.

Esse movimento social seria conduzido por uma ideologia (ou pelo menos por certos
parametros ideoldgicos) de autovalorizagdo da juventude de ascendéncia negra, por
meio da recusa consciente de certos estigmas (violéncia, marginalidade) associados a
essa juventude, imersa em uma situacdo de excluséo econémica, educacional e racial.
Sua principal arma seria a disseminagdo da palavra: por intermédio de atividades
culturais e artisticas, 0s jovens seriam levados a refletir sobre sua realidade e tentar
transforma-la. (Rocha, et al. 2001, p.18)

Por sua vez, o jornalista brasileiro Gilberto Yoshinaga, em Do sertdo ao hip-hop (2014),
descreve que a expansdo da cultura do movimento Aip-hop para fora dos Estados Unidos deveu-
se ao break dance. Gilberto acrescenta, ainda, que a industria investiu na realiza¢ao e producao
de filmes que envolviam o break dance como elemento de encenacdo, como era o caso de Style

wars, de 1982, Breakdance e Wild style, de 1984.

Os discursos poéticos dos rappers, na maioria das vezes com cunho politico, trazem a
figura da populacao excluida (indigena, periférica e negra). Ou seja, os rappers tornam-se porta-

vozes das suas comunidades ao tematizarem suas vivéncias e colocarem suas artes a servigo da
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comunidade e dessas juventudes postas as margens, como vemos a seguir, na analise da

estudiosa brasileira Cristiane Correia Dias:

A juventude periférica se identifica com o Rap na medida em que este denuncia a
violéncia e a coloca na cena como ator social fazendo com que reflita sobre as suas
problematicas. Nesse sentido, a cultura Hip-Hop contribui para que a juventude tome
consciéncia da violéncia sofrida a partir da dendncia feita por meio da violéncia de
seus elementos estéticos: MC, DJ, graffiti, breaking. (Dias, 2019, p. 73)

O comprometimento dos rappers com os segmentos racializados e subalternizados torna
visiveis os seus problemas e contribui para o despertar de consciéncia e para o enfrentamento
politico e cultural diante das inimeras formas de violéncia e segregacao de que tém sido vitimas
pela sociedade, fazendo com que o rap se torne uma arma de luta. Revestido pelas forgas de
Nhanderu (Deus) e seguindo as trilhas, bravuras e resisténcias dos caciques e rezadores, o grupo
musical Bro MC’s reafirma as suas identidades e assume o compromisso em denunciar os
discursos racistas, as invasdes, as queimadas das terras indigenas, as segregacdes sociais, a

negacdo de direitos e todas as formas de violéncia e discriminagao.

A arte musical indigena, bem como a sua literatura, sdo dispositivos que servem como
“forma de compartilhar com os parentes e com os ndo indigenas a nossa historia de resisténcia”
(Gratina, 2012, p. 10). Os rappers Bro MC’s tém a missao de dar visibilidade aos mais variados
problemas sociais e politicos enfrentados pelos povos indigenas. A titulo de exemplo,

trouxemos parte da musica “Eju Orendive”. Vejamos os versos:

[...]Vamos mostrar para os brancos
Que ndo ha diferenca

E podemos ser todos iguais
Aquele boy passou por mim

Me olhando diferente
Agora eu mostro para vocé

Que eu sou capaz, eu estou aqui
Mostrando para vocé

O que a gente representa
Agora estamos aqui

Porgue aqui tem indios sonhadores
Agora te pergunto, rapaz

Por que nds matamos e morremos?
Em cima desse fato a gente canta
indio e indio se matando

Os brancos dando risada

Por isso estou aqui para defender 0 meu povo
Representando cada um

E por isso, meu povo venha com nés
Nos te chamamaos para revolucionar
Por isso, venha com nos nessa levada
Aldeia unida, mostra a cara (Bré MC'’s, 2022)
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A voz lirica comega por apelar aos seus parentes que mostrassem aos brancos que sao
todos iguais no direito a existéncia e que podem coabitar os mesmos espagos com eles sem
preconceitos e discriminagdes. O intelectual indigena Ailton Krenak (2020) alerta que residir
em coletividade e partilhar 0 mesmo espago com outros seres permite pensar em um mundo
mais plural, sem perder a identidade, e as culturas ndo negam a identidade uma da outra, até
porque identidade ¢ algo com que ndo se nasce, mas que se vai adquirindo mediante as
convivéncias com diferentes. E assim que a voz lirica condena e denuncia os preconceitos e 0s
estereotipos que indigenas diariamente tém enfrentado. Quanto a isso, Ailton Krenak, em Casa
como um corpo vivo (2020), parafraseando a obra A queda do Céu, do pajé yanomami Davi
Kopenawa, explica que, a partir das aliancas e do compromisso que os povos indigenas tém
com a terra, os seus ancestrais fundadores aprisionaram os Xawara (minerais) € negociaram
com eles para que ficassem debaixo da terra, de maneira que os seres humanos nao se tornassem
obcecados e ndo se matassem por causa dos recursos dos minerais, um dos grandes males do
mundo no presente em lugares distintos do Brasil como a Amazonia e o Mato Grosso do Sul ,

e mesmo em paises como o Congo Democratico e Angola, s6 para citar alguns.

Os nossos herdis fundadores aprisionaram essa xawara nas profundezas da terra,
negociaram com ela que 14 é o mundo dela, que ela podia ficar 14, mas se 0s humanos
fucarem a terra e soltarem a energia dela, aqui fora ela vira conflito, disputa, cizénia,
guerra, desgraca, € um apocalipse. (Krenak, 2020, p. 149)

Os rappers afirmam-se em “Eju Orendive” como seres sonhadores que rompem com 0s
discursos segregacionistas da branquitude. Questionam por que os matam e atacam suas terras
constantemente, e condenam as rixas entre os seus, alertando que, nessa briga, quem tira
proveito € o branco interessado na exploragao de seus territorios originarios. Por meio das vozes
liricas, os rappers Bro MC’s convidam seus povos a juntarem-se a eles e seguirem firmes na
luta contra as politicas segregacionistas da branquitude, contra o genocidio dos povos kaiowa

e guarani e os ataques a suas terras.

A partir da musica dos Bré6 MC’s, compreendermos a importancia do rap para a
articulacdo de vozes da resisténcia e existéncia dos povos Kaiowa e Guarani em espagos pos-
coloniais, como o Brasil, em que diariamente pessoas indigenas sdao assassinadas por
defenderem os seus territdrios. Apesar das constantes perseguicdes e intimidagdes que recebem
os kaiowa e os guaranis, estes existem e reexistem “[...] rescrevendo a historia por meio dos
riscos, do ritmo, dos pensamentos [indigenas] e da luta pela libertacdo”, (Dias, 2019, p. 80,

grifo nosso) e proporcionando, segundo o filosofo afro-americano Molefi Kete Assante (2003,
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p. 85) “[...] a libertagdo da mente, a precursora adequada para a libertacdo do corpo” da pessoa

indigena.

3 O resistir para existir por meio da linguagem artistica do rap

A pesquisadora brasileira Ana Lucia Silva Souza (2011), em seu livro Letramentos de

reexisténcia: poesia, grafite, musica, danga: hip-hop, afirma que:

Uma das marcas da cultura hip-hop ¢ a intimidade com que ela combina e recombina,
sem hierarquizar, os multiletramentos em produgdes que mesclam midias orais,
verbais, imagéticas, analogicas e digitais. O universo dessa cultura leva em conta as
praticas educativas das quais os jovens compartilharam na esfera escolar, que nem
sempre tém precedentes em seus grupos de origens, como aquelas produzidas por eles
na esfera do cotidiano, atribuindo-lhes significados, objetivos, e tornando-as proprias.
(Souza, 2011, p. 35).

Segundo a autora, a partir do carater social e plural do movimento hip-hop, os seus
criadores apropriam-se dos conhecimentos adquiridos por meio de processos escolarizados nas
instituicdes de ensino e aprendizagem, bem como da esfera do cotidiano, para usarem as suas
vozes e musicas como ferramenta discursiva de poder e protagonismo de grupos historicamente
excluidos pela sociedade e pela elite politica. Ou seja, o movimento hip-hop tem como linha de

orientagdo identitaria a alteridade humana, a socializacdo e a educacdo através das artes.

Nesse sentido, com Luciana de Oliveira (2020), propomos refletir a partir da musica rap
nas vozes dos rappers indigenas Bro6 MC’s como € possivel pensar em reexisténcia dentro de

um ambiente hostil a partir de um triplo labor:

O da ativag¢do da cultura e de suas formas de vida tradicionais nos desafios cotidianos
de produgdo, reproducdo, invengdo, transmissdo e circulagdo; o de defesa de seus
territorios ¢ modos de existir num entorno hostil, violento e genocida; ¢ o de
alargamento da arena publica para fazer caber no regime de visibilidade e nas formas
politicas hegemonicos seus mundos e as agéncias, tempos e espacos que eles
mobilizam, enfrentando preconceitos com suas formas expressivas e modos de existir
— do corpo, passando pela lingua e culminando nas praticas e experiéncias culturais.
(Oliveira, 2020, p. 48)

A apropriacdo de formas politicas e expressivas hegemodnicas pelos indigenas d4 a
conhecer o que ela chama de uma praxis comunicacional que ativa suas culturas e formas de
vida nas midias e artes, enfim, no regime de visibilidade vigente na sociedade ndo indigena.
Para serem vistos nos seus proprios termos e, quem sabe, serem respeitados e reconhecidos
como partes da experiéncia historica brasileira com autonomia. Fazendo um paralelo com a fala
da autora, as musicas dos Bro MC’s sdo entendidas como um tecido bordado com as cores do

perceber, do sentir, do agir, do expressar, em uma transubstanciagdo que revela o corpo, a
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cultura e a poesia como uma unidade de sentidos e intencionalidades. Ou seja, o Bro MC’s, a
partir dos seus discursos e vozes poéticas (musicas), encarna os empecilhos e transforma o
sofrimento, a dor, o luto, a desigualdade e as injusticas que enfrentam em rimas (poesia-

musica). Vejamos o que diz a primeira parte da musica “Retomada”:

[...] Eu ndo quero dinheiro

O importante ¢ a minha terra

Demarcagdo ja!

Gritos de liderangas por seus tekoha

O importante ¢ a minha terra, eu ndo vou parar
Sigo sempre em frente na luta

Chegamos, chegamos e falamos.

Venham com nos

Salve os guerreiros mano

Jesus abengoe a nossa vida

Que esta sempre na luta

Chegamos e mostramos

S6 falando a nossa realidade

Eu ndo quero dinheiro,

o importante ¢ a minha terra (Bré MC’s, 2022)

A voz lirica mostra-se firme com os seus principios basicos e compromissada na defesa
da demarcagdo dos seus territorios. Os povos indigenas tém aliangas afetivas com a terra, seu
proposito € cuidar dela e de todos os seres (humanos e nao humanos) que habitam nela, por isso
o dinheiro ¢ recusado, ndo possui o valor intrinseco a ele atribuido pela sociedade capitalista.
Os rappers juntam-se as constantes vozes dissidentes em prol do processo de demarcacdo dos
limites territoriais de suas aldeias, muitas delas atualmente transformadas em fazendas de
monocultura ou em pastagens, opondo-se, assim, ao projeto do Marco Temporal, que, como
explicamos anteriormente, coloca em risco retomadas e autodemarcagdes realizadas ha alguns
anos. Por meio das suas identidades, aliancas e memorias afetivas com os seus territorios, os
Guarani e os Kaiow4, nas vozes dos Bréo MC’s, expressam-se em defesa das suas terras, de suas
liderancas em risco permanente de morte por defenderem os tekoha, lugares em que a
espiritualidade, os remédios, os cultivos, as d4guas e 0s animais compdem um cosmos vivo em
relagdes de colaboracao e interdependéncia. Guiados pelos ensinamentos dos ancestrais, para
os jovens rappers a palavra, conforme Kambeba (2018, p. 43), escritora indigena do povo
Omagua/Kambeba, ¢ “um objeto de arte, pois ela representa a imagem guardada na memoria
de saberes. Dessa forma, entende-se que a resisténcia indigena se faz presente em outras artes
com influéncias vindas da cidade”. Nessa mesma perspectiva, Graga Gratna (2013, p. 15),
escritora indigena do povo potiguara, ressalta que a oralidade sempre foi 0 meio de transmissao

dos saberes ancestrais indigenas, e a literatura indigena contemporanea ¢é:
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um lugar utdpico (de sobrevivéncia), uma variante do épico tecido pela oralidade; um
lugar de confluéncia de vozes silenciadas e exiladas (escritas) ao longo dos mais de
500 anos de colonizag@o. Enraizada nas origens, a literatura indigena contemporanea
vem se preservando no auto historia de seus autores e suas autoras e na recepgao de
um publico-leitor diferenciado, isto ¢, uma minoria que semeia outras leituras
possiveis no universo de poemas e prosas autoctones. (Gratina, 2013, p.15)

O rap ¢ abordado aqui, portanto, como artefato artistico, literario e voz de resisténcia de
uma populagdo excluida a quem sao negadas condi¢des de dignidade pela sociedade e pelos
governantes. Assim, os rappers encontram na musica a forma mais dindmica, direta e
democratica de construir informag¢ao, dentincia, saber; enfim, de socializar um conhecimento
que, por sua vez, pode ser interpretado como uma pratica contestatoria, informativa e educativa.

Ao adentrarem no universo do rap como campo de resisténcia e existéncia do seu povo, os Bro

MC'’s,

[...] de certa forma, penetram no territério do inesperado, do imprevisivel e do
obscuro; ¢é ter coragem para andar permanentemente sob o fio da navalha, lutando
contra a exclus@o social. Dessa reiterada tens@o, nasceu um estilo peculiar, ousado,
enfim, “produtivo”, dos jovens pobres e mutilados socialmente; uma produtividade
que relativiza o estigma de “consumidores falhos”, para conferir-lhes o status de
produtores ativos de cultura. Este despertar de consciéncia em torno da sofrivel
condi¢do na qual se encontram imersos empresta a esses jovens, alijados da vivéncia
cidada, uma conotagdo radical para suas manifestagdes. (Alves, 2008, p. 31)

Os discursos musicais dos rappers Bro MC’s vao, assim, trazer o sentimento de
angustia, revolta e tristeza coletivas. Eles encontram nas letras e na circula¢do de sua musica
por espacos de shows e da cultura caminhos alternativos e de dignidade. O rap ¢ um estilo
musical majoritariamente praticado por jovens, que buscam nas representagdes artisticas,
principalmente na musica, visibilidade e reconhecimento social, historico, cultural e identitario,

e isso fica explicito na segunda parte da musica “Retomada”. Vejamos os versos:

[...] De novo aqui chegando e te mostrando
Nao somos iguais vocés

Eles ja fizeram muita coisa contra nos

Aqui é kaiowa chegando e falando a verdade
Ja vi muita coisa, eles chegam e nos criticam
Deus esta vendo

Terra vermelha ¢ nossa e ndo de vocés
Demarcagao isso que queremos

Ancestrais do passado ja viveu aqui

Vocés lembram disso homens brancos?
Entdo pare, pense e escuta!

Eu ndo quero dinheiro, o importante ¢ minha terra (Bré6 MC’s, 2009)

A voz lirica reassume o seu compromisso na luta em defesa dos territérios e parentes
contra as invasdes e violagdes dos juruds (brancos) e exige reparagao historica. Os rappers Bro

MC’s usam as suas vozes de emancipagdo, de reexisténcia e de existéncia para questionarem o
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homem branco e suas institui¢des afirmando que a terra vermelha de Dourados pertence ao seu
povo, que com ela possui uma ligacdo identitdria, memorialistica e espiritual, ou seja,
relembram que, antes da chegada de colonizadores ao territdrio que hoje ¢ chamado Brasil, seus

ancestrais ja habitavam o territorio, e sobre ele possuem direito originario e imprescritivel.

Como foi abordado acerca dos embates juridicos em relagdo aos conflitos fundiarios no
pais, particularmente em Mato Grosso do Sul, sob os olhares silenciosos ou mesmo coniventes
da sociedade e das autoridades, a vida dos povos indigenas segue marcada por sucessivas
segregagoes e perseguicoes étnicas, religiosas, politicas, econdmicas e sociais. Trazendo para o
contexto dos Guarani e Kaiowd, o existir propicia novas estratégias e processos de
ressignificagdes para uma reexisténcia por meio da linguagem artistica, ndo dissociada de

ativismo.

E preciso REEXISTIR. E reexistir ainda mais e mais em um contexto social, politico
¢ econdmico que nos oprime cotidianamente exigindo reposicionamentos de nossos
lugares de atuag@o, de proposi¢do e de acdo politica na qual a linguagem tem papel
fundamental. (Souza, et al. 2018, p. 1)

Desde o seu surgimento até os dias atuais, as letras de estilo realistas tém se mostrando
porta-vozes do sofrimento da populacéo silenciada e marginalizada. No caso especifico do rap
indigena, a cosmovisdo prépria é um diferencial, posto que reinterpretam a vida social e politica
com a insercdo da lingua nativa e de principios cosmolégicos que colocam num plano continuo
a vida material e a imaterial, expressa nos fundamentos espirituais. A titulo de exemplo,

destacamos a musica “Nhe’é Mbaraete ”:

[...] A luta é constante, eu sou perseverante

N&o vou descansar hem por um instante

Seu olhar ndo esconde 0 medo e desespero do meu povo
Tamo chegando, os indigenas aqui...

Primeiros do Brasil karai para o povo hostil

Meu pai Deus caminha junto aqui comigo

Eu sei o que eles fazem com o0 meu povo

Mata, mata

Salve meu descendente resistente

Sempre valente, sangrando, mas persistente

Tamo junto pode pa

Tamo junto pode pa

Pare e escute: vocé sabe da nossa realidade

Nos fala mesmo

Nos indigenas estamos para mostrar

Entdo escute porque nds indigenas estamos de p¢ (Bro MC'’s, 2009)

A voz lirica reafirma o valor da coletividade e a anterioridade indigena no territorio

brasileiro antes da chegada dos colonizadores, argumento até hoje em disputa nos embates de

teses e legislagdes como o Marco Temporal. Por meio da voz lirica, contam as proprias historias
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em primeira pessoa, desde os assassinatos de suas liderangas e falam de sua realidade. Ou seja,
as musicas dos Bro MC’s “buscam tanto ser um recurso na denuncia das situagdes de violéncia

quanto de exaltacdo da experiéncia cultural Kaiowa e Guarani” (Oliveira, 2020a, p. 54).

4 Palavras quase nunca finais, a espera de escuta

A nao destruicao do imaginario colonial mostra como o Brasil herdou as praticas do
colonizador ao implementar politicas de dominacao, de subalternizagdo, de silenciamento e de
negacdo dos conhecimentos e da histdria dos povos originarios e afrodescendentes, bem como
dos segmentos populares e de comunidades tradicionais. Ha anos que tais segmentos vém sendo
silenciados, oprimidos. Em comum, entre outras questdes, erguem suas vozes de resisténcia
contra os opressores através das manifestagdes artisticas. Nesse sentido, Regina Dalcastagne

(2008, p. 32) exorta a uma escuta:

O siléncio dos marginalizados € coberto por vozes que se sobrepdem a eles, vozes que
buscam falar em nome deles, mas também, por vezes, é quebrado pela producdo
literaria de seus proprios integrantes. Mesmo no ultimo caso, tensdes significativas se
estabelecem: entre a “autenticidade” do depoimento e a legitimidade (socialmente
construida) da obra de arte literaria, entre a voz autoral e a representatividade de grupo
e até entre o elitismo proprio do campo literario e a necessidade de democratizagao
da producdo artistica.

Como bem pontua a professora, esses grupos sempre tiveram vozes e expressividades
artisticas, no entanto, as instancias de legitimag¢ao e valoracao — universidades, escolas, editoras,
instituicdes de estado - tém apresentado dificuldade em reconhecer e escutar formas e
linguagens que ndo se restringem ao ambito da escrita e da cultura académicas, sob o pretexto
do seu carater documental ou testemunhal. Contudo, a revelia desse reconhecimento de elites
intelectuais e do sistema das artes, autoras e autores, produtores e produtoras culturais em
espacos nao centrais das cidades e mesmo do pais vao se estabelecendo como cena plural e
diversa. O mesmo vem ocorrendo em espacos de comunicagao, nas midias e redes sociais que
disseminam e misturam de forma tentacular e imprevisivel autorias, linguagens e formas

estéticas e culturais.

No caso do rap, semelhante ao slam e as escritas marginal-periféricas, tanto a forma
(oralidade, performance, interdiscursividade) quanto o tema (politico, engajado, cotidiano)
causam estranhamento no campo literario. Como procuramos evidenciar, na discografia do
grupo musical Bro6 MC’s ha uma relagdo intrinseca entre musica e politica, sendo que esta
ultima nao se relaciona com partidos politicos ou institui¢des, envolve relacdes de poder e a
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defesa da vida e dos territorios, uma urgéncia que no presente se torna planetaria. Rap ¢é politica,

literatura € politica, futebol € politica, enfim, qualquer aspecto da vida social ¢ politica.

A musica rap feita pelos rappers indigenas Bro MC’s ¢ baseada nas realidades e
vivéncias dos povos guaranis e kaiowd, em que os rappers, por meio das suas producdes
artisticas (musica), colocam em circulagdo as experiéncias enfrentadas num cotidiano ¢ de uma

guerra continua, iniciada em 1500, e da continua negacao dos direitos duramente conquistados.

No entanto, as musicas dos Bro MC’s, embora tenham esse teor politico, ndo deixam de
assumir um valor pedagodgico, se partirmos do pressuposto de que procuram potencializar nos
ouvintes a reivindicagdo do direito de existéncia de seus povos, existéncia que s se justifica
numa territorialidade milenar, de coexisténcia com seres e espiritos que fundamentam um modo
de vida resistente ao ordenamento da sociedade de consumo, onde a mercadoria é o centro.
Uma educagdo para um cosmos vivo, algo que ainda parece bastante distante dessas populagdes
confinadas em sua propria terra. Mesmo assim, insistentemente cantam e dangam, sejam os
cantos e dancas tradicionais, entoados coletivamente, que mantém a coesdo ¢ a forca espiritual
kaiowd, sejam os versos ritmados e executados com os recursos estéticos e performaticos do
rap. Assim, o rap nas vozes dos artistas Kaiowa e Guarani ajuda a repensar o Brasil, na
perspectiva de um pais com efetiva cidadania para todos, independentemente das diferengas

étnicas, religiosas, ideoldgicas e politicas.
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