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RESUMO: Propde-se uma reflexdo sobre as relagdes entre viajar e
escrever de modo a superar uma abordagem subordinada as definigdes
do género do relato de viagem. Entende-se, primeiramente, que sao
relevantes e proficuas as formas como escrita e viagem se relacionam
no contexto dos processos de formagdo e producao intelectual. A partir
dessa premissa, considera-se que a maneira como o deslocamento se
inscreve no texto se caracteriza pela diversidade e revela a importancia
de experiéncias de transito na cria¢do literaria. Assim, sem se ater a
uma discussao sobre a especificidade da escrita decorrente de viagem,
deseja-se explorar as implicagdes dos diferentes modos de viajar em
estreita consonancia com formas de escrever, especialmente aquelas de
natureza literaria.
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ABSTRACT: We propose a reflection about the relationship between
voyage and writing for overcome a approach dependent on the
definitions of travel literature as genre. We understand, in first place,
that the ways as writing and voyage relate each other are relevant and
productive in intellectual upbringing and production processes. From
this point of view, we take into account the way how the displacement
inscribes itself in text is characterized by the diversity and it reveals
the importance of dislocation’s experiences in literary creation. So we
aim explore the implications of the different ways of travelling without
worry about a discussion on the specificity of the writing that results
from the travel. We intend to discuss this subject in consonance to ways
of writing, specially those of literary nature.
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Introducao

Em certo sentido, a popularidade do relato de viagem
enquanto género representou também seu esgotamento, de modo
que intelectuais e escritores, no século XX, viam com desconfianca
a pratica desse tipo de narrativa. No entanto, isso ndo significou o
abandono da escrita decorrente de experiéncias de deslocamento.
Afinal, o que dizer de Claude Lévi-Strauss, quando inicia 7ristes
Tropicos afirmando: “Odeio as viagens e os exploradores. E
eis que me preparo para contar minhas expedi¢des” (LEVI-
STRAUSS, 1996, p.15)? O impacto da afirmativa se deve, em
grande parte, ao fato de se estar diante de um livro de viagens. Por
outro lado, a condigdo de viajante bem como o registro escrito sao
apresentados como decorréncia inevitavel do oficio de etnografo.

Se parece claro que viajar e escrever Sao processos
associados, de modo que o deslocamento muitas vezes leva a
praticas de escrita, dificilmente se pode restringir essa relacao
a realizagdo de relatos comprometidos com uma atitude
inventariante, ainda que uma tradicdo de relatos aponte nessa
dire¢cdo. Na verdade, as formas como a produg¢ao textual se realiza
a partir da experiéncia do transito sao multiplas e assinalam o
papel relevante que a viagem pode assumir no processo de criacao
literaria. Nesse sentido, merecem atengao os modos como viajar e
escrever se alimentam reciprocamente.

Diante disso, propde-se discutir aspectos envolvidos
na condi¢do conjunta de escritor-viajante. Para tanto, faz-se
necessario considerar como se compreende o deslocamento, uma
vez que a ideia de viagem deve-se, entre outras coisas, ao seu
proprioregistro escrito. Em outras palavras, uma maneira de definir
a experiéncia viajante seria a partir da escrita a ela associada.
Essa proposta constroi-se pela superagao de abordagens do tema
fundadas nas prerrogativas do género, ou seja, objetiva-se tratar
de uma relacdo que se estabelece também (ou principalmente)
pelo ficcional sem se ater a textos reconhecidos como relatos de
viagem. Isso significa assumir que sdo diversas as formas pelas
quais o viajar se inscreve na producgado textual.
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1 O narrador de viagem

O mercador que viajou por regides muitas vezes
desconhecidas para o mundo ocidental de sua época, mais
precisamente pelo “exdtico” oriente, chega a sua terra natal com
experiéncias as mais ricas e variadas. Transmiti-las reveste-se
da utilidade de expor as maravilhas e possibilidades do mundo
aqueles que ndo sairam de seus lares.

[...] ndo houve cristdo, nem sarraceno, nem pagdo, nem
tartaro, nem indio, nem homem algum de geracdo alguma,
que tanto tivesse visto, investigado e sabido das maravilhas e
diversidades do mundo como o mencionado Marco Polo viu,
investigou e soube; [...] por isso vos digo que seria grande
desventura ndo ficarem escritas todas as preciosas maravilhas
que viu e ouviu, para que todos os povos que nao as viram
nem conheceram delas tomem conhecimento através deste
livro. (POLO, 1999, p.46)

Portanto, Marco Polo, como a citagao retirada de O /livro
das maravilhas, publicado também como As viagens de Marco
Polo, ja elucida, ndo s6 tem experiéncia a transmitir, mas também
possui 0 objetivo pratico que caracteriza o narrador tal qual o
apresenta Walter Benjamin. De fato, a acep¢do benjaminiana
de narrador ndo se confunde com o emprego usual do termo. O
pensador alemdo reconhece como narrativas, especificamente,
as historias pertencentes ao universo da oralidade e do coletivo,
dentro do qual ¢ possivel intercambiar experiéncias. Narrar
seria, portanto, uma arte relacionada, a um s6 tempo, a sabedoria
do narrador e ao trabalho do artifice, uma vez que a oficina do
artesdo constituiria o espago ideal para se contarem historias,
continuadamente repetidas e transmitidas de geracao a geragao.
Nesse espaco, coexistiriam o sedentario, que nunca se aventurou
a viajar, mas conhece bem todas as tradigdes de seu povo, € o
viajante que, apds sua jornada, volta para casa repleto de historias
que animam a imaginacao.

O mestre sedentério e os aprendizes migrantes trabalhavam
juntos na mesma oficina; cada mestre tinha sido um aprendiz

Revista MOARA, n.39, p.39-68, jan./jun. 2013, Estudos Literarios 41



Claudete DAFLON

ambulante antes de se fixar em sua patria ou no estrangeiro.
Se os camponeses ¢ 0s marujos foram os primeiros mestres
da arte de narrar, foram os artifices que a aperfeigoaram. No
sistema corporativo associava-se o saber das terras distantes,
trazidos para casa pelos migrantes, com o saber do passado,
recolhido pelo trabalhador sedentario. (BENJAMIN, 1994,
p-199)

Tecer anarrativa se aproxima, assim, do trabalho do artesao.
Por outro lado, a sabedoria, adquirida via experiéncia apreensivel
no remoto temporal ou espacial, conferia autoridade ao narrador.
Na base da narrativa estd o saber oriundo da experiéncia, logo, a
sabedoria exigua compromete o narrador: “A arte de narrar esta
definhando porque a sabedoria — o lado épico da verdade — esta
em extingdo” (BENJAMIN, 1994, p.200-201).

A narrativa, por esse ponto de vista, ndo encontraria mais
espaco no mundo do romance e da informa¢do. Um mundo em
que a experiéncia, tal como a entende Walter Benjamin, torna-se
uma impossibilidade:

No final da guerra, observou-se que os combatentes voltavam
mudos do campo de batalha ndo mais ricos, ¢ sim mais
pobres em experiéncia comunicavel. E o que se difundiu
dez anos depois, na enxurrada de livros sobre guerra, nada
tinha em comum com uma experiéncia transmitida de
boca em boca. Nada havia de anormal nisso. Porque nunca
houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadas
que a experiéncia estratégica pela guerra de trincheiras,
a experiéncia econdmica pela inflagdo, a experiéncia do
corpo pela guerra de material e a experiéncia ética pelos
governantes. (1994, p.198)

Subtrai-se, desse modo, o comunicavel que se processa
oralmente (de boca em boca), uma vez que, num contexto de
incomunicabilidade e isolamento, cessa o intercambio coletivo
de experiéncias. Isolar-se ¢, antes de tudo, ndo ouvir e, portanto,
ndo compartilhar. Nao se volta mais para o outro a fim de dar ou
receber conselhos. Por conseguinte, a dissociagdo com a tradi¢ao
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oral assim como a soliddo do individuo caracterizam o romance e
marcam a profunda distingao entre este ¢ a narrativa tomada como
modelo. Entretanto, ainda segundo Benjamin (1994, p. 203), ¢ a
informacao que da o golpe certeiro na arte de narrar:

Cada manha recebemos noticias de todo o mundo. E, no
entanto, somos pobres em historias surpreendentes. A razao
¢ que os fatos ja nos chegam acompanhados de explicagdes.
Em outras palavras: quase nada do que acontece esta a servi¢o
da narrativa, ¢ quase tudo estd a servico da informagao.
Metade da arte narrativa estda em evitar explicagdes.|[...] O
extraordindrio e o miraculoso sdo narrados com a maior
exatiddo, mas o contexto psicolégico da agdo ndo é imposto
ao leitor. Ele ¢ livre para interpretar a historia como quiser,
e com isso o episodio narrado atinge uma amplitude que ndo
existe na informacdo.

A narrativa nao explica nada, por isso perdura a sua
capacidade de gerar espanto. A informacao, por sua vez, esgota-
se. Ha na informagdo a cisdo entre real e imagindario, que torna
este ultimo indesejavel uma vez que se pretende relato fidedigno
de uma determinada realidade: dai a necessidade de que tudo
seja devidamente explicado. Tanto assim que a informagdo
exige a verificacdo, que nada mais ¢ que a comprovacao desse
compromisso com o real. Embora o relato do viajante Marco Polo
se apresente, a principio, como fiel a realidade, compromissado
com o inventdrio e a descricdo das terras e povos orientais
desconhecidos pelos europeus, As viagens de Marco Polo
constituem uma narrativa na acep¢ao benjaminiana, uma vez que
o viajante, ligado a uma tradi¢do oral, ao narrar suas experiéncias,
ndo se limita a informar: circula entre as fronteiras da realidade e
da fantasia, mesmo ao afirmar que tudo relata exatamente como
viu ou ouviu. A esse respeito, ao debrugar-se sobre a narrativa do
veneziano, comenta Gillermo Giucci (1989, p.17):

Ainda que a descricdo das riquezas e costumes asiaticos
constitua a maior parte do livro, ela ndo representa — na
perspectiva do leitor europeu — o aspecto primordial do relato.
Ou melhor, o que chama especialmente a atengdo do leitor
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sdo as descri¢des de riquezas e costumes contiguas ao campo
do maravilhoso. E se de um relato testemunhal e objetivo
passamos a um relato maravilhoso, pois sob este rotulo
merece ser agrupada uma série de descrigdes que incluem da
celebracdo de festejos a representacdo de cidades e riquezas,
isto comprova a facilidade com que o maravilhoso se infiltra
na realidade. Néao ¢ dificil encontrar a razdo desta intrusao,
e até da confusdo do real com o maravilhoso. Enquanto o
viajante seleciona os aspectos dignos de mencdo e exclui
os tragos supérfluos, o ‘texto’ do leitor se constrdi por uma
expansao da imaginagao.

Tal expansdo sO € possivel porque na narrativa ndo se
fornecem explicagcdes e assim se preserva o espago por onde
pode infiltrar-se o imaginario, ainda que o mercador defenda a
veracidade do seu relato. Essa defesa se revela ainda nas palavras
daquele que foi o escriba responsavel pelo registro das aventuras
de Marco Polo: Rusticiano de Pisa, a quem o viajante ditou suas
historias.

E apresentaremos as coisas exatamente como foram vistas
e tdo somente como foram ouvidas, para que nem um pingo
de falsidade possa arruinar a verdade de nosso livro, e que
todos aqueles que o lerem ou ouvirem possam acreditar

integralmente na veracidade de todos os seus conteudos
(POLO, 1956, p.1).

A tentativa de comprovagao da fidedignidade do texto,
ou seja, do compromisso com o real, se situa dentro de um
processo de valorizagdo da propria narrativa. A importancia dada
ao vinculo com a realidade esta indicada na introdugao a edig¢ao
americana de 1956 do livro As viagens de Marco Polo em que
Thomas Yoseloff (1956) apresenta o veneziano como um cronista
que se atém ao fato, buscando sempre distingui-lo da ficgao. A
narrativa de viagem do mercador procuraria, desse modo, colocar-
se como registro fiel de uma realidade observada. No entanto, o
proprio Yoseloff (1956) assinala a propriedade que a narrativa de
Marco Polo tem de despertar a imaginacdo e sua sobrevivéncia
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entre os leitores, apesar de muitas das informagdes do texto ja
terem sido superadas (1956). Em outras palavras, ainda que, a
principio, a narrativa se afirme como retrato fiel e seja apreciada
quanto a essa fidelidade aos fatos, o que permanece, na verdade,
¢ o fascinio do discurso. Além disso, torna-se evidente que, a
despeito do apelo a veracidade como forma de legitimacao do
texto, este seria mais lido pela sua narrativa sedutora do que pela
descri¢do comprometida com o factual. Ao ndo dar explicacdes, a
narrativa permite a extensdo da imaginagdo e garante, assim, sua
durabilidade. Nessa optica, os leitores do livro seriam, em outra
face, Kublai Khan: ouvinte atento as maravilhas narradas pelo
mercador de Veneza.

Por outro lado, ndo se deve perder de vista que o narrador
¢ antes de tudo alguém capaz de dar conselhos. Narrar a viagem
representa, desse modo, compartilhar as experiéncias vividas
por quem viaja com 0s que, por op¢ao ou ndo, recusaram-se a
viajar. O viajante precisa contar para permitir aos que ficaram a
aquisi¢dao de conhecimento, o que da a esse narrador a dimensao
utilitaria assinalada por Walter Benjamin (1994, p.200).

Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela
tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento
moral, seja numa sugestdo pratica, seja num provérbio ou
numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador ¢ um
homem que sabe dar conselhos.

Marco Polo tem o que contar na medida em que as
experiéncias que traz consigo, ao serem transmitidas, representarao
algum tipo de proveito para os que se apresentam como ouvintes:
¢ possivel aprender com as palavras desse narrador. Isto s6 ¢
viavel porque a historia de Polo estd mergulhada na tradigdo oral.
Um aspecto relevante acerca disso ¢ o fato de Marco Polo nao ter
escrito o livro e sim té-lo ditado para um companheiro de cela.
Este, identificado como Rusticiano de Pisa, ¢ o autor do prélogo
de As viagens de Marco Polo. O livro, dessa forma, ¢ apresentado
por aquele que registrou na escrita o relato oral do viajante. A
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prisdo, entendida como a espera da morte, configura-se como
momento apropriado para a transmissao de experiéncia. Marco
Polo transmite suas experiéncias apenas oralmente, primeiro a
Kublai Khan depois ao companheiro de cela, neste ultimo caso
para que tudo seja registrado pela escrita. De qualquer maneira, ¢
sempre oralmente que se processa essa comunicacdo. Nao ¢ por
acaso que, na conclusdo do livro, o narrador assinala: “Ouvistes
todos os feitos dos tartaros e dos sarracenos, dos seus costumes e
dos de outros paises do mundo, tudo quanto deles se pode dizer e
saber” (POLO, 1999, p.380 — ¢ sintomatico o emprego do verbo
ouvir na referéncia ao leitor. O texto tem suas raizes fincadas na
tradi¢do oral.

Remetendo, mais uma vez, a semelhanga entre o leitor
do livro e Kublai Khan, ¢ possivel identificar uma estrutura de
relato dentro do relato, uma vez que o narrador do texto escrito
apresenta Marco Polo como narrador que se dirige a um ouvinte
que o reconhece como tal: o imperador. O leitor-ouvinte assim
1é-ouve o relato de Polo que se destina ao imperador mongol;
este, o ouvinte primeiro, se confunde com o leitor transmutado
também em ouvinte. De qualquer modo, o relato se apresenta
como transmissao de experiéncia a leitores e/ou ouvintes atentos.

Italo Calvino, j4 em pleno século XX, bem distante
dos anos de 1200 em que viveu o mercador veneziano, retoma
a figura de Marco Polo para estruturar um novo relato de
viagens, que se constrdi em um momento em que ndo hd mais
a possibilidade do narrador classico' pertencente a uma tradi¢ao
oral que processa o intercambio de experiéncias. Assim, em sua
relacdo metalinguistica, ou mesmo de metarrelato, o dialogo entre

! Adotar-se-4 aqui a denominagao “narrador classico” em referéncia ao narrador
benjaminiano. Tal opgdo se inspirou na proposta de Silviano Santiago (1989)
apresentada em seu texto “O narrador poés-moderno”, de 1986, publicado no
livro Na malha das letras, segundo a qual o narrador da tradigdo oral seria o
narrador classico. A vantagem de utilizar-se essa terminologia esta em evitar
possiveis confusdes decorrentes do emprego de termos como narrador e
narrativa em sentido mais geral, ou seja, distinto da acepgdo formulada por
Walter Benjamin.
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o narrador e seu ouvinte, no caso, respectivamente, Marco Polo
e Kublai Khan, constréi a narrativa pelo sistema de combinagdes
em que se opera o imaginario. O relato de viagem deixa de ser
entdo apenas um processo de transmissao de experiéncias para ser
também a construcao destas por meio da interagdo entre narrador
e ouvinte. A viagem se confunde, entdo, com o préprio discurso.

Kublai Khan percebera que as cidades de Marco Polo eram
todas parecidas, como se a passagem de uma para a outra nao
envolvesse uma viagem mas uma mera troca de elementos.
Agora, para cada cidade que Marco lhe descrevia, a mente
do grande Khan partia por conta propria, e, desmontando a
cidade pedago por pedaco, ele a reconstruia de outra maneira,
substituindo ingredientes, deslocando-os, invertendo-os.
(CALVINO, 1994, p.43)

Operando pelo imaginario, o ouvinte/leitor evidencia
o processo de composi¢do que revela a natureza dessa escrita
feita de deslocamentos. A apresentacdo em rede de conexdes dos
trajetos de Marco Polo equivale a estrutura do texto, como bem
observa Renato Cordeiro Gomes:

Estas cidades implicam wuma cartografia imaginaria,
sobrepondo os tempos ¢ os espagos num labirinto em que
se busca ndo um ponto de chegada, mas uma infinidade de
percursos, uma atividade de conexdes — sinaliza Philippe
Daros. Cartografia — rede-texto, cuja leitura procura
engendrar uma possivel legibilidade; leitura que ¢ travessia,
passagem: percurso, conexdes. Nesta operagao, em que tudo
se movimenta, num jogo infinitamente aberto e sem solug@o,
somos guiados por Marco Polo, o fabulador proliferante
(a imagem da chama), que viaja no império da linguagem.
(GOMES, 1994, p.41)

A viagem-discurso de Marco Polo situa este como outro em
relacdo ao Marco Polo seu paradigma. O veneziano de As viagens
de Marco Polo funciona como matriz para o viajante do livro de
Calvino; no entanto, o paralelo entre um e outro decorre de um
movimento duplo de aproximacdo e distanciamento. Portanto,
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o Marco Polo de As cidades invisiveis, embora seja o mercador
viajante, diferencia-se de seu modelo; por isso, continua a ser Polo,
mas ja ¢ um outro. Uma pergunta se impde, diante disso: afinal,
por que retomar, num romance contemporaneo, a moldura de uma
narrativa classica? E mais: por que a figura do narrador-viajante?
Ulla Musarra (1990), ao discutir as relagdes entre as convengoes
do romance e a multiplicacdo das instancias narrativas, constata
que, em muitos textos pds-modernos, sdo exploradas convengdes
da tradicdo romanesca. Ou seja, a multiplicacdo das instancias
narrativas representa um recurso importante na producao literaria
contemporanea, uma vez que oblitera as fronteiras entre frame e
historia narrada e entre a histéria e ‘a historia dentro da historia’
(MUSSARA, 1990, p.216). Se, em As viagens de Marco Polo,
h4a uma preocupacdo em legitimar como auténtica, veridica, a
narrativa; em 4s cidades invisiveis, os famosos personagens Marco
Polo e Kublai Khan sdo retirados dessa conexao com o real, para
que se possam construir as cidades invisiveis. O narrado como
real € como ficcional ndo sao dispostos em uma dicotomia, mas
apresentados em uma relagdo complexa. Nao existe a pretensao
de dizer onde comega a realidade e termina a fantasia.

Viajar, portanto, no passado, na tradi¢do, ¢ transforma-
lo, salvando-o do esquecimento, tornando-o produtivo:
ramos vicosos. Em As cidades invisiveis, este procedimento
equivale a viajar pelo territorio da literatura, por itinerarios
jé esgotados, em que todas as historias foram contadas até
o limite da saturagdo e so € possivel inventariar e revisitar
(parece pairar por ai o espirito de Borges). Tais itinerarios,
portanto, sdo inscritos numa perspectiva intertextual que
os legitima e faz de sua leitura uma viagem na literatura:
itinerarios que se transformam quando os atravessamos,
quando estabelecemos as atividades de conexdes, de uma
cidade escrita a outra cidade escrita. Nada se passa no real,
mas em espagos ficticios. (GOMES, 1994, p.45-46)

A viagem deste Marco Polo se assume viagem literaria
que ocupa espacos ficcionais construidos na dinamica da leitura.
O Grande Khan queria a verdade, no entanto, Marco “Oferece-lhe
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em suas impressoes de viagens, ‘aparéncias ilusérias’” (GOMES,
1994, p.48). A memoria entra neste jogo; pois, ainda que nao
se trate de uma narrativa de memorias, o relato do mercador se
edifica a partir da reminiscéncia, como nao deixa escapar o atento
Kublai Khan: “-...Portanto, na realidade a sua ¢ uma viagem
através da memoria!” (CALVINO, 1994, p.93).

A construgdo do discurso pelo viés memorialista pde em
questdo o valor veridico da recordacdo. Ulla Musarra (1990)
indica, como tendéncia da narrativa pds-moderna, o resgate do
modelo das memorias, mas com sérias implicagdes nas relagdes
entre real e ficcional, como em Ada, de Vladimir Nabokov. As
varias versoes que se vao construindo se sobrepdoem formando uma
espécie da palimpsesto (MUSARRA, 1990, p.222). No entanto,
em As cidades invisiveis, apesar de a memoria ser importante no
jogo narrativo, hd um aspecto em sua constru¢do que funciona
como o fio condutor que se enrosca na reminiscéncia da viagem:
o discurso. Este ¢, simultaneamente, construtor e construcao,
caracterizando o recurso metaficcional empreendido por certas
narrativas pos-modernas.

Sem duvida, para Calvino, a literatura consiste num
processo de combinagdo, como deixa entrever a composicao
do livro, dai As cidades invisiveis serem resultado de uma
matematica permutacional operada pelo imaginario. A opg¢ao
por um modelo narrativo tradicional apresenta relagdo intrinseca
com esse jogo de combinacdes, afinal as pecas ja determinadas se
apresentam numa situagao relacional nova, o que lhes confere um
significado outro. As proprias cidades descritas no romance — as
suas distribui¢des em grupos e a forma como sdo apresentadas —
revelam a combinag¢ao de elementos como método de construgao.
Todavia, ndo ¢ aleatoria a combinagdo, como ja se disse, um fio
discursivo orienta o jogo:

As cidades, como os sonhos, sdo construidas por desejos e
medos, ainda que o fio condutor de seu discurso seja secreto,
que as suas regras sejam absurdas, as suas perspectivas
enganosas, ¢ que todas as coisas escondam uma outra coisa.
(CALVINO, 1994, p.44).
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O movimento permutacional dirigido por um fio condutor
leva a questionar-se, entdo, a literatura como representagao para
entendé-la como construgdo que se apresenta como rede inter
e intratextual. O romance que remete a aventura da viagem se
concretiza como aventura da linguagem: “A linguagem ¢é recrutada
para a empresa de construir um outro império — o textual, em que
tudo esta sob o signo da duplicidade que fomenta os relatorios do
veneziano” (GOMES, 1994, p.42).

Assim, enquanto aventura da linguagem, a situagao
narrativa arquetipica € redimensionada no romance de Calvino:

Nesse contexto que assiste ao declinio de uma tradi¢ao e de
uma memoria comunitaria — a degradacdo da ‘Experiéncia’—
¢ que Calvino resgata aquele tipo de narrador, na tentativa
de reconstruir um universo incerto, a partir de uma tradi¢ao
esfacelada (GOMES, 1994, p.43).

Logo Marco Polo de As cidades invisiveis ¢ ao mesmo
tempo o mercador de As viagens de Marco Polo, enquanto matriz,
mas sobre o qual se delineia outro Marco Polo, o que ¢ discurso,
tal qual as cidades. H4 de notar-se a alteragcdo tipografica da
letra, pelo emprego ou nao do itdlico, em As cidades invisiveis,
demarcando o que ¢ o dialogo entre Polo e Kublai € o que ¢ a
descricdo das cidades. Nas situagdes de didlogo, o narrador esta
em terceira pessoa e configura-se como extradiegético; quando
as cidades sdo apresentadas, ¢ Marco Polo quem narra para
Kublai Khan e, indiretamente, ao leitor. Os niveis diegéticos se
embaralham, mas ndo se pode confundir o discurso com o que
descreve, bem avisa o Marco Polo de Calvino.

A leitura de O livro das maravilhas e de As cidades
invisiveis permite, portanto, a elaboragdo de uma discussdo em
que se considerem as possiveis relacdes que se constroem entre
viagem e escrita, seja numa narrativa do século XIII ou do século
XX. Decerto, ndo se pretende desconsiderar as significativas
diferencas histéricas que atravessam os séculos que separam
as duas narrativas e fazem do Marco Polo de Calvino um outro
Marco Polo, distinto do viajante veneziano de O Livro das
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maravilhas. Também ndo se despreza que as configuracdes de
narrador ndo podem ser entendidas como a polaridade entre um
narrador classico e um pos-moderno, pois tal posi¢ao acarretaria,
entre outras coisas, desconsiderar a figuragdo do narrador
moderno. Todavia, a despeito das diferengas, destaca-se, nessa
leitura atravessada, o entrelacamento entre viajar e escrever
que torna possivel a identificacdo de uma viagem-discurso, seja
quando a narrativa apresenta maravilhas e transmite experiéncias
na esmorecida fronteira entre o real e o imagindrio, seja quando
se assume como empreitada textual, espaco de reflexdo e
construcao. Ao se assumir esse ponto de vista, a preocupagdo com
a determinacdo de géneros ndo tem sentido. Afinal, quando se
almeja discutir a inscri¢do da viagem na escrita, seja ela ficcional
ou ndo, de forma a percebé-las, viagem e escrita, numa relagao
dialética, o que menos interessa fazer ¢ uma discussao preocupada
com o enquadramento de textos no género da literatura de viagem.

2 Os caminhos da ficcao: modos de viajar

O espaco privilegiado ocupado pela viagem na produgdo
escrita revela-se nos mais variados registros, em suas diferentes
naturezas: desde o relato de viagem propriamente dito até a
viagem ficcionalizada, passando mesmo pela escrita que envolve,
por exemplo, a experiéncia etnografica. Nao ¢ fortuita, afinal, a
configuracao da viagem enquanto topos, como bem deixa entrever
Elvira Souto, na introducao de seu livro Viagens na Literatura:

A viagem ¢ um daqueles motivos maiores — daqueles temas
modelo poderiamos dizer — que, depois de namorarem os
poetas, seduziram os estudiosos, e os frutos destas relagdes
apaixonadas foram em verdade tdo copiosos e até prolixos
que o simples critico pode sentir-se eximido sem culpa de
qualquer esforgo teodrico suplementar. (SOUTO, 1991)

A configuragdo da viagem como um motivo maior aponta
para a sua contundente presenca na produ¢do escrita que tem
marcado a literatura ocidental. Desse modo, embora nio se trate
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de uma questdo nova, a ligagdo entre viajar e escrever assume
tamanha relevancia que seu estudo ainda ¢ um desafio a reflexao.
Todavia, justamente por ser esta uma discussao ha muito em pauta,
consolidaram-se no senso comum praticas como o uso metaforico
da palavra viagem em referéncias como viajar pelas palavras, ou
mesmo da leitura como uma viagem. Contudo, ¢ recomendével
evitar-se o cliché a que pode ser reduzida tal ideia. Por outro
lado, a preocupagdo em empreender uma discussdo fértil sobre
o tema, de forma alguma, representa um ataque ou repudio a
compreensdo metaforizada da viagem, antes revela a busca por
espacos de debate que nao caiam na armadilha do lugar-comum.

Na introducdo a Viagens na Literatura, Elvira Souto
(1991) menciona diversos autores que vao, em casos extremos,
definir que toda literatura ¢ uma viagem. Conclui, entdo, a autora
que ¢ duvidoso entender que “[...] sempre ¢ em todo o lugar
literario devamos, ou possamos, encontrar uma viagem inscrita
no coragao do texto” (SOUTO, 1991). No entanto, afirma logo a
seguir que:

Do que sim temos certeza ¢ de ser este um tema, € um mito,
de decisivo impacto cultural, um dos ‘lugares comuns’ mais
intensamente frequentado por todas as tradigdes, literarias ou
outras. E mais estamos seguros de que, querendo, podemos
descobrir uma viagem, implicita e latente, em muitas obras
que na superficie imediata do texto tratam doutros assuntos

e se articulam sobre estruturas de aparéncia bem diversa [...].
(SOUTO, 1991)

Ainda que a autora negue inicialmente, parece haver de sua
parte uma clara tendéncia a concordar com a ideia de que literatura
e viagem se confundem, o que significaria dizer que todo texto
literario € ou contém, de alguma forma, uma viagem. Em ensaio
intitulado Mapmaking: the Poet as Travel Writer (‘Mapeando: o
poeta como escritor de viagem’), Beatriz Badikian (1998, p.73),
j& no primeiro paragrafo, vai ao encontro dessas frequentes e, por
vezes, contundentes associacdes entre escritor € viajante:
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All poets are travelers. Whether literally or metaphorically,
we journey through words to discover new worlds. And we
journey through the world to create new words. To trace our
“own personal” maps we move through the world with words
and through words in the world. During these journeys we
also become travel writers of sorts.?

A posicao apresentada por Badikian (1998) corrobora uma
possivel identificacdo entre viagem e literatura, também como
resultado de uma compreensdo metaforica do que seria viajar.
Sem duvida, o uso da metafora pode ser bastante proveitoso;
porém, o que estd em pauta aqui ndo € o entendimento da producdo
literaria como uma viagem, mas a escrita como uma experiéncia
relacionada efetivamente a processos de deslocamento. Uma
vez que se viaje e se escreva, entende-se que a inter-relagao
entre imaginagdo e viagem permite uma abordagem do texto do
viajante pela fronteira fluida entre o real e a fantasia. De fato, a
reflexdo sobre as complexas relagdes entre imaginario e realidade
na escrita que se origina do transito est4 na base do proprio debate
sobre as relagdes entre viagem e escrita. Tal problematica mais
se acentua quando se considera que o texto, compreendido como
primeiro itinerario, motiva a realizacao de um deslocamento real.
O discurso literario seria, a0 mesmo tempo, um convite para o
percurso imaginario possibilitado pela leitura e uma espécie de
mapa que sugere roteiros, que incita o desejo de viajar, agora ndo
pelas letras, mas por estradas e cidades. Apos viajar literariamente,
viajar-se-ia entdo de verdade. Todavia, uma vez realizada esta
segunda viagem, o viajante muitas vezes empreende outra,
novamente pela escrita. Agora ndo mais dentro de um processo de
leitura que integra o seu processo de formacdo, mas produzindo
ele mesmo a escrita da viagem. Relato de viagem, portanto? Nao

2 Todos os poetas sdo viajantes. Seja literaria ou metaforicamente, nds
viajamos através das palavras para descobrirmos novos mundos. E viajamos
através do mundo para criarmos novas palavras. Para tragar nossos proprios
mapas ‘pessoais’, n6s nos movemos pelo mundo com palavras e pelas palavras
no mundo. Durante estas viagens, nos nos tornamos escritores de viagem de
alguma forma.
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necessariamente, quando se pensa em termos de género; sim,
quando se refere a escrita ficcional, poética, memorialista, em que
se inscreve a viagem e que, por conseguinte, de alguma forma
relata a viagem realizada.

Ler, viajar e escrever tornam-se, assim, quase sindbnimos,
ainda que indubitavelmente diferentes. A sinonimia se deveria
ao fato de convergirem num movimento de deslocamento: ler-
viajar; viajar-viajar e viajar-escrever. A diferenga, por sua vez,
reside fundamentalmente no cardter distinto da viagem que a
leitura promove, daquela que efetivamente se realiza e da que se
apresenta como a aventura da escrita. Nao se pode perder de vista,
no entanto, como longe de se situarem perfeitamente separadas
umas das outras, essas possiveis viagens estdo o tempo todo
ligadas entre si. Também seria equivocado apostar na existéncia de
uma perfeita linearidade que permitiria uma sequéncia definida:
primeiro, ler; segundo, viajar; terceiro, escrever. Na verdade, ha
uma interpenetracao de tempos que se traduz em simultaneidade.
Afinal, o intelectual ndo deixa de ler para viajar ou para escrever,
nem precisa necessariamente ja ter terminado a jornada para iniciar
o seu registro. A simultaneidade, a interpenetracdo e 0 movimento
de mao dupla caracterizam a relagdo instituida entre formagao e
produgdo. E certamente infrutifero tentar identificar o momento
em que cessa o processo formativo e se inicia o produtivo, uma
vez que o formar-se tende a ndo cessar. Por conseguinte, ¢ possivel
concluir que a discussao que leva em conta tanto a viagem quanto
a escrita pode trazer a tona, por um lado, a intrinseca relagdo
que se estabelece entre elas; por outro, a sua articulagdo com a
formacgao e producao letrada.

Decerto, um movimento continuo e tenso entre o trabalho
de criacdo e o desenvolvimento intelectual pode ser apreendido
por meio da escrita articulada aos diferentes modos de viajar.
E corrente a compreensdo de que a viagem possa ser entendida
de mais de uma forma, o que permite a determinagao de tipos
de viajantes. Um processo de tipificacdo, por sua vez, supde a
avaliacdo de diferencas ao mesmo tempo em que busca uma
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caracterizagdo. Na realidade, quando se fala em uma tipologia de
viajantes, estd-se afirmando a existéncia de diferentes formas de
viajar. Apesar de considerar necessaria a referéncia ao processo
de tipifica¢do, ndo se pretende circunscrever a discussdo a um
procedimento meramente classificatorio, visto que uma abordagem
taxiondmica ndo corresponde aos objetivos pretendidos. O que
de fato interessa aqui ¢ a identificacdo de aspectos proprios a
experiéncia do transito que possam contribuir para a discussdo
que ora se propoe. Afinal, ¢ possivel ainda considerar o quao
artificiais e estéreis podem ser as pretensdes de determinar
classificagdes exatas, posto que muitas vezes predomina uma
natural interpenetragdo entre os tipos propostos.

Ha, por outro lado, mais de uma possibilidade de tipificacao
do viajante. Considerar algumas formulagdes permite discutir os
diferentes critérios que orientaram a determinagao de tipos, o que
significa colocar em pauta os aspectos que envolvem aproximacoes
e distanciamentos entre praticas de viagem. Isso significa dizer
que os critérios empregados para estabelecer distingdes podem
ser mais interessantes do que os modelos construidos. Assume-
se, portanto, que o entendimento das questdes envolvidas no
processo de classificagdo ¢ mais importante que a preocupacao de
encaixe em tipos predeterminados.

Uma distingdo bastante abrangente ¢ comum ¢ a que se
faz entre turista e viajante. Sao recorrentes as tentativas de definir
um e outro a fim de diferencid-los categoricamente. Todavia, tais
tentativas t€ém-se mostrado no mais das vezes hierarquizantes, ja
que se reserva ao viajante um status superior ao turista— o primeiro,
normalmente, ¢ apresentado como legitimo representante da arte
de viajar, enquanto o segundo participa da degradagdo desta
mesma arte.

Marielle Risse, em texto intitulado White knee socks
versus photojournalist vests: distinguishing between travelers
and tourist (‘Meias brancas até o joelho versus vestes de
fotojornalista: distinguindo viajantes e turistas’), aponta para o
carater fundamentalmente classista da maior parte dos critérios
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usados para fazer a disting@o entre esses dois tipos. Dai dizer-se
que o viajante conhece linguas, pode estender sua permanéncia
nos lugares a que chega, costuma fazer uma viagem duradoura,
além de visitar lugares reais e nao falsos. De um lado, as diferencas
de tempo, relacionadas a duracdo da viagem e permanéncia nos
lugares, evidenciam a separagdo entre viajantes e turistas “by
respective wealth™ (RISSE, 1998, p.44), ja que a possibilidade
de estender o tempo de permanéncia nos lugares que visita vai
depender dos recursos financeiros de quem viaja; de outro, a
discriminacao entre lugares falsos e reais parece a principio mera
predeterminagdo, uma vez que os critérios determinantes do que
se julga falso ou verdadeiro nao estdo disponiveis.

A necessidade de diferenciar-se experimentada por
aqueles que se acreditam viajantes esta relacionada ao desejo de
se preservar enquanto elite diante da massificacao sofrida pelo
turismo. Maxine Feifer (1986, p.2), em sua discussdo sobre a
viagem turistica, observa:

The Shorter Oxford English Dictionary defines the tourist as
“one who travels for pleasure ou culture, visiting a number of
places”. More and more people are tourists. Tourism is one of
the biggest growth industries in the modern industrial world
and has enjoyed that status for over twenty years. Yet nobody
wants to be called a tourist.

“Traveller” is the preferred appellation, connoting
independence, savoir-faire. A traveller may be a loner or an
explorer, but a tourist is following a programme.*

? Pela respectiva riqueza.

* O Pequeno Dicionario Oxford de Inglés define o turista como “alguém que
viaja por prazer ou cultura, visitando um numero de lugares”. Mais e mais
pessoas sdo turistas. Turismo € uma das industrias que mais crescem no mundo
industrial moderno e tem mantido este status por mais de vinte anos. Contudo
ninguém quer ser chamado de turista.

“Viajante” ¢ a denominacgao preferida, conotando independéncia, savoir-faire.
Um viajante pode ser um solitario ou um explorador, mas um turista segue uma
programacao.
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O percurso do turista seria, portanto, programado,
determinado por guias e por suas proprias limita¢cdes financeiras.
Os aspectos assumidos por uma viagem habitualmente breve,
realizada com recursos predefinidos e associada ao lazer
descompromissado seriam ecos da sociedade industrial,
caracterizada pela padronizacdo e massificagdo. Nesse sentido,
em descricao de sua experiéncia como “Turista infeliz”, em clara
referéncia a designagao do livro de viagens do escritor modernista
Mario de Andrade (O turista aprendiz), o escritor e artista plastico
Nuno Ramos observa que, contemporaneamente, o estranhamento
do contato com a diferenca que viajar permitiria € superado pela
difusdo do mesmo num mundo em que a singularidade cede ao
padrio:

As filas, como o lixo, sdo outra forma contundente do
Mesmo. Nelas, o turista lembra que € legido, que tudo esta
cenografado para ele, que ndo ¢ o primeiro nem sera o ultimo
a pisar ali e que muita dgua rolou entre a autenticidade local,
que procura e pela qual pagou, e sua singularissima pessoa.
Seu instante, assim, ndo pode ser tdo magico, ja que hordas o
antecederam e o sucederao, e todos os dias o milagre do salto
daquele golfinho se repete. (RAMOS, 2013, p. 28)

No entanto, o turismo ndo se origina como uma pratica
popular. Para Judith Adler (1998), por exemplo, poder-se-4 datar
a origem do turismo no século XVI, quando seria realizado pela
elite: “Travel was first widely proclaimed as an art, and a openly
secular forms of tourism were first systematically practiced
by Europeans elites, in the early sixteenth century”® (ADLER,
1998, p. 04). Por outro lado, o emprego do termo estd associado
a busca por prazer no século XIX, expressa no habito cultivado
pela burguesia de passar temporadas em casas de campo ou praia
durante o verdo, o que vai levar a criacao da nogao de férias:

Os citadinos que podem viram “turistas”. A palavra, sindonimo

3 A viagem foi primeiro amplamente proclamada como uma arte, enquanto
formas abertamente seculares de turismo foram pela primeira vez
sistematicamente praticadas pelas elites europeias, no inicio do século XVI.
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de viajante, data de 1816, mas é Stendhal que realmente
consagra seu uso em 1838, com Les mémoires d 'un touriste
[4s memorias de um turista]. O Larrousse du XIX° siecle diz
que o turista “viaja por curiosidade e ociosidade”. Os turistas
ndo sdo necessariamente andarilhos ou itinerantes. Podem
optar por ficar numa vila junto ao mar, e ndo arredar mais
dali (o termo estivant [veranista] aparece apenas em 1920).
(MARTIN-FUGIER, 1991, p.231)

Também Maxine Feifer faz referéncia a Stendhal como o
primeiro a empregar a palavra turismo tal como veio a se consagrar.
No entanto, Feifer (1986) propde um elemento diferencial ao
dizer que, embora o termo tenha sido cunhado no século XIX,
¢ possivel identificar o turismo desde o antigo Império Romano;
pois, segundo ele:

[...] tourists have reappeared periodically ever since (in a
continuous and a broadening stream for the last hundred
years), variously seeking culture and a pleasure according
to the lights of their time. Thus what is sacred in one era
becomes a curiosity in another; and latter, it turns into art.°
(FEIFER, 1986, p.2)

O historiador apresenta como elemento fundamental
do turismo, que teria existido desde a Antiguidade cléssica, a
capacidade de tornar o comum em exdtico. Nao € por acaso que o
autor abre a introducao do seu livro contando um episddio passado
em um hotel na Normandia, onde as pessoas se reuniam para
assistir ao preparo de uma omelete famosa por sua consisténcia
e que havia se tornado a especialidade gastrondmica da cidade.
Diante disto, Feifer (1986, p.1) observa: “The event has become
mystified by the curious process that tourism brings into play: set
up by the travel writer and a framed by the camera, other people’s

¢ [...] turistas tém reaparecido periodicamente desde entdo (numa corrente
continua e abrangente por centenas de anos), variavelmente em busca de
cultura e prazer de acordo com os conhecimentos de sua época. Assim o que ¢
sagrado em uma era se torna uma curiosidade em outra; e mais tarde, torna-se
arte.
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ordinary lives are transformed into exotic entertainment, history
into myth””

A transformacdo do corriqueiro € comum em exotico
revela uma estreita ligagdo entre turismo e exotismo. O que torna a
viagem atraente para o turista, entre outras coisas, € a possibilidade
de abrir em sua vida comum um espaco de exce¢do, em que se
poderia defrontar com o diferente, que lhe se apresentaria como
exotismo. Este, no entanto, pode ser puramente o resultado da
valorizagdo de elementos do cotidiano promovida por aqueles
que se encarregaram de registrar suas viagens. Desta forma, estar-
se-ia diante de um processo de fabricacao do exotismo, no qual se
destacaria o papel desempenhado pelo relato de viagem. Todavia,
quem escreve esses relatos? O proprio turista?

Diante da perspectiva de que a viagem inicialmente ¢ uma
pratica da elite e que apenas apo6s o século XIX se populariza,
pode-se afirmar que a possibilidade de viajar, a principio, ndo se
oferecia democraticamente a qualquer um. Por isso, ndao foi bem
vista pela aristocracia e pela burguesia a criacdo de condigdes
que permitiram ao homem médio também viajar, na medida em
que isto representava perda de uma exclusividade que funcionava
também como distingdo entre as classes. As modificagdes
decorrentes, dentre outros fatores, da revolug¢dao industrial que
estimulou a urbanizagdo e gerou novos e melhores meios de
transporte, propiciaram a disseminagdo do hdbito de viajar e a
consequente necessidade de diferencia¢do da figura do viajante
enquanto parte da elite. Na realidade, o andarilho durante muito
tempo foi visto como um aventureiro, alguém que se desprendia
pelo mundo submetendo-se a desconfortos e riscos para obter
a recompensa de conhecer diferentes culturas e paisagens. A
associacdo entre riqueza e viagem, dada a necessidade de recursos
para financiar a jornada do peregrino, ndo era incomum, embora
isto ndo significasse dizer que apenas a elite viajava. Contudo,

7 O episodio foi mistificado pelo processo curioso que o turismo deflagra:
instituida pelo escritor de viagens e moldada pela camera, a vida de pessoas
comuns ¢ transformada em entretenimento exético, e a historia, em mito.
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diante da massificagdo da pratica da viagem representada pela
industria do turismo, houve por parte das classes mais altas a
necessidade de reafirmacao de marcas distintivas como forma de
manuten¢ao dos proprios limites sociais: a diferenciacdo enfatica
e hierarquizante entre turista e viajante ¢ prova disso.

A valorizagdo da figura do viajante, frente a necessaria
manutencdo do prestigio de uma elite, estaria também relacionada
ao saber acumulado por aquele que viajava. A referéncia ao
conhecimento de linguas como um elemento diferenciador
entre o turista e o viajante remete a bagagem letrada deste em
detrimento daquele. Se, de partida, o viajante se destaca pelo
conhecimento que possui das culturas que ird visitar, por outro
lado, a oportunidade de viagens mais duradouras lhe permite a
acumulagdo de conhecimento pelo contato com diferentes povos
e paisagens. De fato, a viagem era muitas vezes encarada como
parte do processo de formagao dos jovens. Seja em pleno século
XVI:

Books played a prominent part in the preparation for a
journey and their purchase was one of its objects. The
aristocratic traveler who was addressed, often by this tutor,
in early manuals on advice went abroad for discourse rather
than for picturesque views or scenes.® (ADLER, 1998, p.04)

O viajante deveria: “learning foreign tongues, obtaining
access to foreign courts, conversing gracefully with eminent men,
assimilating classical texts appropriate to particular sites [...]"”
(ADLER, 1998, p.05).

Ou ainda no século XVIII, quando prevalecia a viagem

8 Livros desempenhavam um importante papel na preparagdo para a jornada
e adquiri-los era um dos objetivos da viagem. O viajante aristocrata que era
introduzido, frequentemente por seu tutor, na leitura de antigos manuais ou
informativos ia para o estrangeiro pelo discurso mais do que pelas paisagens
ou cenas pitorescas.

? Aprender linguas estrangeiras, obter acesso a cortes estrangeiras, conversar
elegantemente com homens eminentes, assimilar textos classicos apropriados
a lugares particulares [...].
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como Grand Tour, na qual se observa igualmente a importancia
dada ao aspecto pedagdgico da jornada:

[...] an increasing number of books appeared arguing in favour
of the Grand Tour, and telling how to go about it. It was best,
opined the Treatise Concerning the Education of Youth, for
the master to travel when he was young and impressionable.
Then, he could be more easily dissuaded from rude ways and
bad habits, more easily remoulded. [...] The optimum age was
about sixteen, just after graduation from university. At that
age a chaperon was required [...]. Choosing the right tutor,
or governor, was most important. He was the one who would
guide the youth towards the refinaments of the Continent
[...]" (FEIFER, 1986, p.99).

O dominio do conhecimento decorrente de uma formagao
esmerada, que compreendia a viagem como uma de suas etapas,
daria ao viajante, e tdo somente a ele, as condi¢des para a
construgdo de um relato escrito representativo de sua jornada.
Assim, o turista ndo se aventuraria na redagdo de relatos, tarefa
que caberia aos viajantes: “Authors of travel books themselves
are often very careful to let readers know they are in the company
of a bona fide traveler”" (RISSE, 1998, p.45).

Diante disso, ha consideragdes que se impdem: prevalece
a ideia de que narrar a viagem estd em estreita relacdo com
uma condicao de elite também intelectual, porque a formacao

107...] um nimero crescente de livros surgiu argumentando a favor do Grand
Tour, e dizendo como fazé-lo. Era melhor, opinava o Treatise Concerning
the Education of Youth (Tratado sobre a educac¢do do jovem), para o senhor
viajar quando fosse jovem e impressionavel. Entdo, ele poderia ser mais
facilmente despersuadido dos modos rudes e dos habitos ruins e mais
facilmente remodulado. [...] A idade 6tima era dezesseis anos, exatamente apos
a graduagdo na universidade. Naquela idade um acompanhante era necessario
[...]. Escolher o tutor certo, ou mestre, era o mais importante. Era ele quem
guiaria o jovem através dos refinamentos do Continente [...].

" Os proprios autores de livros de viagem sdo frequentemente muito
cuidadosos em deixar claro para os leitores que estdo na companhia de um
legitimo viajante.
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privilegiada do viajante permitiria um aproveitamento melhor do
aprendizado que lhe seria oferecido ao longo de suas jornadas e
a possibilidade de grandes viagens (em extensdo e duragdo) que
lhe dariam a chance de experimentar e acumular conhecimento.
Existe, por esse prisma, uma evidente vinculagdo da atividade
intelectual a figura do viajante, em contraposi¢do, ¢ claro, ao
turista; dai a delegagdo da escrita ao primeiro.

E corrente a visio de que o transito vai representar um
ganho para o viajante, pois lhe permitiria amadurecer por meio das
experiéncias que vivenciaria € do conhecimento que acumularia.
A respeito disso, tece comentarios Thais Cougo Pimentel (1998),
em sua Tese de Doutorado — De viagens e de narrativas, a
partir do estudo de Eric Leed, segundo o qual, a compreensao
da viagem como purgacdo que prevalecia na Antiguidade vai
sobreviver, embora diferenciadamente, na era moderna. Nesta,
o sofrimento inerente a jornada participaria de um processo
acumulativo de conhecimento e, portanto, do crescimento do
individuo (PIMENTEL, 1998, p.21). Para o mundo antigo, viajar
era uma peniténcia, uma vez que o sujeito e o seu lugar de origem
estavam intensamente integrados. No mundo moderno, viajar
passa a ser uma op¢ao € ndo uma imposi¢ao determinada por
certas circunstancias como na Antiguidade: a viagem recebe a
marca do voluntarismo.

O elemento definidor das viagens dos cavaleiros medievais
era ja ostensivamente voluntdrio e sem nenhum propdsito
utilitario; as viagens dos cavaleiros, que sdo o padrio e
o modelo para o significado das viagens modernas, sdo
essencialmente auto-referenciadas, celebradas para revelar o
carater essencial do cavaleiro como ‘livre’, outrora a esséncia
da nobreza, mas desde o século XVII considerado um atributo
da natureza humana. (PIMENTEL, 1998, p. 23)

Tal voluntarismo se relaciona a associacdo ente viagem
e poder. Uma série de questdes, portanto, envolve a proposta de
classificacdo que preconiza a disting@o entre turistas e viajantes.
O ponto de convergéncia entre tais questoes se situa justamente na
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qualidade de elite que se atribui aos que se intitulam os verdadeiros
viajantes, ja que o diferencial consiste fundamentalmente em se
determinar quem detém o poder (fundado em dois aspectos, na
verdade, indissocidveis — o intelectual e o material).

Por outro lado, deve-se atentar para defini¢des de turista, tao
abrangentes como a apresentada no livro Tourism in history: from
Imperial Rome to the Present (Turismo na Historia: do Império
Romano ao presente), no qual Maxine Feifer coloca em xeque
as fronteiras entre os variados tipos de viagem. Sua proposta, na
realidade, consiste em fazer uma espécie de reconstituicdo das
praticas dos viajantes de diferentes épocas. Para tanto, o autor
recusa a escrita académica, que rege os moldes tradicionais de
uma obra de historia, e se propde um texto em que a historia se
relaciona despretensiosamente com a fic¢ao, ou vice-versa:

Since my aim was to write an entertainment, my method
has been to create a prototypical tourist for reach epoch and
to follow him on a “typical” tour composed of what real-
life tourists did and saw. So each tour is, strictly speaking,
a fiction (except the last one, where I speak for myself).
(FEIFER, 1986, p.03)"

A proposta ¢ valorizar o ficcional com vistas ao
entretenimento, o que, no entanto, nao significa a negligéncia de
informacdes historicas, até mesmo porque estas serdo vitais para
levar adiante a proposta de trabalhar com um protétipo de turista
para cada época. Nao se trata, por conseguinte, de se estabelecer
um parametro que possa ser usado como modelo em qualquer
momento historico ou em qualquer civilizagdo: o autor deixa
claro tanto os periodos histéricos escolhidos quanto o fato de o
protdtipo ser um britanico.

Todavia, a proposta de construir-se um modelo inclui

12 Uma vez que o meu desejo era escrever um passatempo, meu método foi
criar um prototipo de turista para cada época e acompanha-lo em um “tipico”
tour composto a partir daquilo que turistas da vida real fizeram e viram. Entdo
cada tour é, mais precisamente, uma ficcdo (exceto o ultimo, em que eu falo
por mim mesmo).
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necessariamente os aspectos que o autor considera fundamentais
para uma caracterizacdo do turista, sem deixar, porém, de se
subordinar as peculiaridades histéricas. Dai a importancia de o
historiador ter assinalado, desde o inicio, que o ponto de vista
de que parte ¢ britdnico, o que explica ainda protdtipos como
o turista elizabetano, o grande turista, o vitoriano, até chegar
ao que chama de pds-turista. Por outro lado, no processo de
constru¢ao do modelo do turista, Maxine Feifer (1986) ndo poupa
outras tipificagdes de viajante, transpondo possiveis barreiras de
definicao. O desrespeito, por assim dizer, as tipologias se evidencia
com maior nitidez quando, por exemplo, no capitulo 2 do livro, o
peregrino medieval também ¢ um turista. Isto s6 € possivel gracas
a acepc¢do de turista que Feifer emprega: aquele que viaja para
lugares que lhe s@o inéditos a fim de divertir-se, contemplar ou
adquirir objetos (reliquias, souvenirs,...). O historiador segue,
dessa forma, na contramao da compreensao do turismo como um
fendmeno essencialmente moderno, ao considerar a sua existéncia
desde o Império Romano.

A formulac¢ao de turista tal como a apresenta Feifer permite,
de todo modo, problematizar a distin¢do entre tipos de viajantes,
pois considera a existéncia destes sem, no entanto, admitir que
entre eles se construam fronteiras rigidas e intransponiveis. De
qualquer maneira, o ponto de vista do autor certamente ¢ apenas
um dentre muitos assim como a classificagdo com que trabalha
ndo ¢ a unica entre aqueles que se preocupam em refletir sobre a
viagem ao longo da historia.

Quando se trata de uma tipologia que considera a dicotomia
entre viajantes que efetivamente se langariam em jornadas e os
que vivenciam a viagem apenas na imaginacao, esta-se propondo,
claramente, uma divisdo rigida entre real e imaginario. Em vez
de se pensar em termos de dois tipos bem determinados de
viajantes, talvez fosse mais interessante distanciar-se da distingao
pretensamente perfeita e estanque entre grupos de viajantes
segundo critérios fundados em qudo reais ou imagindrias seriam
suas viagens, para se concentrar precisamente na tensa zona de
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intersecao entre realidade e fantasia, em que uma e outra circulam
indistintamente. A independéncia dos tipos seria, portanto,
corroida pela existéncia de uma regido tensa e sensivel em que
se inscreveria a problematica diferenciacao entre ficcional e ndo-
ficcional.

O elemento subversivo que impede a formacdo de dois
tipos tdo bem definidos ¢ justamente a imaginagdo que orienta
a pena do narrar. A escrita se oferece como espago de circulagao
para o imaginario mesmo quando o que se pretende ¢ o relato
fidedigno de uma viagem que de fato teria ocorrido. Na verdade,
os que realizam percursos também o fazem por caminhos de tinta
e papel, dai ser necessario pensar ndo em dois grupos distintos,
mas em intersecdo — a escrita enquanto espago de fronteiras
esgargadas e porosas, ponto de contato que torna questionavel a
propria divisao construida a partir do real e do imaginario. Assim,
se o ponto de partida, a perspectiva escolhida para leitura da
viagem, € a propria escrita, nao se justifica um estudo preocupado
unicamente com a avaliagdo de um determinado género, no caso,
a literatura de viagem, ou mesmo voltado para defini¢do de certo
texto como relato fiel. A fenda do imaginario aberta pela escrita
ganha posicdo de destaque na leitura critica que se propde. De
fato, a viagem ndo ¢ aqui entendida como exclusivamente real
ou imaginaria, porque se confundem aquela que se operou na
realidade e a que se desenhou pela escrita. Abandona-se a busca
por relatos de viagem enquanto género e abre-se espaco para a
poesia e a ficgdo.

3 Consideracoes finais

A discussao acerca das relacdes entre viagem e escrita
assim como dos possiveis tipos de viajantes leva a enriquecedora
problematizagdo de aspectos por vezes negligenciados. Assim,
diante das classifica¢cdes discutidas, num primeiro momento,
pode-se observar a existéncia de uma posi¢do acentuadamente
hierarquizante ao se contrapor o viajante ao turista. Viajar de
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verdade seria, por esse viés, prerrogativa de uma elite apta a
isso e a viagem estaria intimamente associada a um processo de
formacgao, pois representaria antes de mais nada a possibilidade
de crescimento intelectual e mesmo moral. Todavia, ¢ também
destinada ao viajante a tarefa da escrita, pois somente a ele sao
atribuidas as condigdes intelectuais que permitiriam o registro
da viagem. Isso caracteriza, obviamente, tal viajante como
elite também intelectual. Nesse sentido, a escrita seria encarada
também como marca distintiva capaz de identificar o verdadeiro
viajante.

Por outro lado, a preocupacdo em dividir viagens reais e
imagindrias pode ser, por seu carater dicotomico, extremamente
empobrecedora, quando nio se leva em conta o quio frustrante
pode ser a pretensdo de se identificarem limites precisos entre
uma e outra. Afinal, ao se percorrer caminhos de tinta e papel para
relatar uma viagem realizada, ndo se esta imune a imaginagao. Se,
porém, o ponto de vista escolhido para a leitura do texto do viajante
se assenta no espaco concedido a imaginagdo, a diferenciagdo
absoluta entre a viagem feita no papel e a que se desenha nas
estradas perde o sentido. Desse modo, abre-se mao de uma visao
polarizada e taxionomica a favor de uma perspectiva fundada na
relacdo de mao dupla que se pode observar entre viagem e escrita,
ja que, no momento em que aquela se inscreve nesta, viajar e
escrever tornam-se praticamente indissociaveis.
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