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RESUMO: No contexto da literatura brasileira da primeimatade do século XX, vamos tratar,
inicialmente, de dois autores cuja imaginacdo estempenhada em reelaborar o mito da
identidade nacional: Paulo Prado [1869-1943] e @bwie Andrade [1890-1954]. Ambos
procuraram dar uma resposta ao problema que, nibcAdabcultura da época, surgia como enigma,
mas com estratégias distintas, como veremos, aplesaonvergéncias em alguns pontos. Em
seguida, iremos tracar um paralelo entre a no¢&orateilizacio” de Edouard Glissant, passando
pelas consideragfes tedricas de Raphaél Confiantpastruto antropofégico e literario de Oswald
de Andrade. Por fim, deduziremos que o escritofigiawelabora uma nogédo de mesticagem mais
restritiva e datada na concepcdo critica, aindampis avancada em relacdo a Paulo Prado. Sera no
texto literario que Oswald, contudo, deixard umacaale mesticagem, tanto na forma como no
conteudo, mais aberta e atual.

PALAVRAS-CHAVE : Modernismo Brasileiro, Identidade Nacional e GudtLiteraria, Oswald
de Andrade.

RESUME: Dans le contexte de la littérature brésilienneXa(e siécle, nous allons étudier,
premiérement, deux auteurs dont l'imagination ésigagée en recréer le mythe de lidentité
nationale: Paulo Prado [1869-1943] et Oswald deradel [1890-1954]. Ces deux auteurs ont
cherché donner une réponse au probleme qui sedaosele domaine de la culture de la période
comme énigme, mais chagu’un avec une maniere elifféy comme nous pouvons voir en suite,
malgré certains points en commun. Deuxiememenis atlons faire une comparaison entre I'idée
de “créolisation” de Edouard Glissant, en passantes points théoriques de Raphaél Confiant, et
la notion anthropophagique et littéraire de Oswaddd Andrade. Finalement, nous allons faire
conclure que l'écrivain de Sdo Paulo donne uneonale métissage moins élaborée, fixée dans le
temps, au niveau de la théorie critique, bien dus @levée, encore, par rapport & Paulo Prado. Ca
va étre dans le texte littéraire que Oswald, potirtea laisser une trace de métissage tant sur la
forme comme sur le contenu, plus ouverte et actuel.

MOTS-CLES: Modernisme Brésilien, Identité Nationale et Crdtuittéraire, Oswald de Andrade.
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Quando passamos os olhos sobre a recepcédo do Eemeaenda literatura de
Oswald de Andrade, desde suas primeiras manifesgagiiando escreve, por exemplo,
uma peca em francés em parceria com Guilherme meidé, em 1916, a0 mesmo tempo
em que iniciaVlemdrias sentimentais de Jodo Miramarescritor paulista apresenta uma
dimensao criativa multifacetada e perturbadora gomo disse certa vez Antonio Candido
(1995), surge como desafio a critica e, ndo contgdweqiéncia, faz rasteira em muito
critico de primeira hora, no afa de sistematizafopoucas linhas. Sabemos do risco que
corremos, mas entendemos que a critica € o exaediclivre arbitrio, é, pois, mais uma
tentativa do que uma certeza em ver, a partir déidesle do proprio tempo, certas
conexfes ainda ndo plasmadas ou ndo esmiucadasujpas vozes. A critica postula,
enfim, projetar novas identificacbes com a reakdauae nos cerca.

Cremos que o conhecimento acerca do pensamentmbralditeraria de Oswald
nao esta fora de linha, restrito, to somente,uanlrp do modernismo literario brasileiro.
Quando buscamos uma interface com as linhas decfaic da atualidade, que discutem
questbes ligadas a cultura, a identidade e a me@pedo capitalismo, Oswald surge,
novamente, como um notavel interlocutor, descomstade anos corridos e 0 uso
(ideoldgico) de terminologias ja abandonadas. dntidazemos, como provocacao, de
volta Oswald de Andrade. Décio Pignatari (1971)nadi que toda vez que o cadaver do
escritor vem a tona assusta muita gente. Assustp@®@ conhecimento que tiramos dele
pode, de outra maneira, abalar nossa percepc¢da taciconservadora do mundo. Abala,
enfim, nossa tranquilidade e nos faz mergulhaeneno pantanoso da cultura.

No mesmo periodo em que Oswald de Andrade exewcid®sca critica através
sobretudo do “Manifesto da poesia pau-brasil” (3924do “Manifesto antropofagico”
(1928), Mario de Andrade dava também sua cont@auipioneira com “Prefacio
interessantissimo” (1920) e com “A escrava quearadsaura” (texto composto em 1922,
mas publicado em 1925). Esses engajamentos estétigihurais e politicos através dos
manifestos tinham, como pano de fundo, a buscard&arater nacional” mais adequado,
como substrato da cultura e da antropologia. J@gewartz (1995), ao fazer um
levantamento dos movimentos de vanguarda na Amédraina, conclui que, no
continente, nenhum outro movimento atingiu a didae e a amplitude da reflexdo
critica propostas pelos modernistas brasileirodéeada de 20.

Embora, no contexto da América Latina, como dissggentino Jorge Schwartz
(1995), o modernismo tivesse sido mais dindmica, atcomodac¢do na historia literaria
nacional, sobretudo da figura de Oswald de Andradstalizou uma leitura arrefecida
sobre suas principais preocupacdes, pois sua im@Eg§o a tradicdo, agora na visdo do
critico brasileiro Roberto Schwarz (1987), teridbtsaido grande parte de sua forca
contestatoria e utopica. O critico nos alerta jpdiatomarmosout courto modernismo e
suas vanguardas como aspiracdes ja executadasa@gaslabu seja, como realizacbes
concretas de nossa literatura. Isso nos levariarsgpe as aspiragdes libertéarias teriam
sido alcancadas e que, por isso, ndo precisariaraizshoje relembra-las.

1 Identidade nacional e mistos culturais: Oswald &)lendo Paulo Prado

“S6 a Antropofagia nos une. Socialmente. Econom@#m Filosoficamente”.
Oswald de Andraddvianifesto Antrop6fago, 1928.

“Les Antilles ont été, en effet, le lieu d’'une prera globalisation, entre le
XVlle et le XIXe siécles, et sont sans doute ldigpalu monde la mieux placée
pour en percevoir les enjeux c’est-a-dire a la fleis dangers et les formidables
avancées”. [As Antilhas foram, com efeito, o lugar de uma prira
globalizagdo, entre os séculos XVII e XIX, e senvidé a parte do mundo
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melhor situada para perceber os desafios, ou gejasua vez 0s perigos e 0s
formidaveis avancos]. (CONFIANT, 2005).

Contemporaneo a Oswald, Paulo Prado tratou de,dieea a identidade nacional,
tracar a diacronia de eventos da coloniza¢do par deeensaio critico. A historiografia do
imaginario do passado colonial, como o autor hailt® demonstrou eRetrato do Brasil
[1928, primeira edi¢cao], o conduzird a uma form@itaamarga acerca do brasileiro com
base em apontamentos da historia, seguindo a agémtimetodologica de Capistrano de
Abreu, historiador cearense de grande repercuss@enindo. Vamos ouvir falar o préprio
Paulo Prado (1997, p. 141-142):

No Brasil a tristeza sucedeu a intensa vida sedoatolono, desviada para as
perversdes eroticas, e de um fundo acentuadami@nteca Por sua vez a cobica
€ uma entidade mérbida, uma doenca do espirito sems sintomas, suas causas
e evolucdo. Pode absorver toda a energia psigsgca, remédios para o seu
desenvolvimento, sem cura para 0os seus males. Eggrgor séculos, foi paixao
insatisfeita, convertida em idéia fixa pela propdacepcdo que a seguia.
Absorveu toda a atividade dindmica do colono aveitny, sem que nunca lhe
desse a saciedade da riqueza ou a simples tratagidlida meta atingida. No
anseio da procura afanosa, na desilusdo do ouse, Emtimento € também
melancdlico, pela inutilidade do esforco e pelsa@ds da desilusao.

Para Prado, o efeito da colonizacdo gerou, denth@s coisas, um descendente
tropical melancélico, vitima da empresa colonizadolos povos autdctones e da mistura
de racas. Para ele, para vencer essa apatia defoossicdo moral, psicolégica e étnica,
sé seria possivel pelo viés da guerra ou da refolués condicionantes historicas
poderiam ser, entdo, reencetadas no plano dacppltbmo forma de esconjurar o passado
para criar novas condi¢cdes para uma imagem poslavaentidade nacional. Uma nova
narrativa sobre o Brasil poderia, entéo, ser cenfadHITE, 2001).

A proposito da publicacdo deetrato do BrasjlOswald de Andrade, apesar de ver
no livro certa congenialidade coltacunaima ficcdo de Mario de Andrade publicada no
mesmo ano, censura-o ndo na disposicao do conteddsstilo adotado, mas na avaliacao
gue faz daquilo que brilhantemente descreve:

Os quadros da vida de luxo de senhores, escraggepsie indios, 0s séquitos,
as procissdes, 0s corpos nus sob a cambraia ¢dedivasso bem documentado,
bem pintado, bem vivido, € um hino que fura qualguedlucro de falso
pessimismo e a gente sente em cada pagina assindaab arrimo histérico de
Macunaima. (ANDRADE, 1997, p. 232).

Para Oswald, Paulo Prado foi, no juizo, doutrinagioepetitivo, na avaliacdo do
passado da colonizacdo. Prado, na visdo de Ostwald,a propria coeréncia da vida
intelectual compartilhada e professada no tempoenmigta, atribuindo a essa mudanca de
postura, a fidelidade do autor ao pensamento desttam de Abreu. Mas, em resenha de
José Lins do Rego (1997), de 1943, essa presengiatdaador cearense foi positiva, pois
deu ao talento artistico do autor o rigor da aedisntifica.

A obra de Paulo Prado, de acordo com sua recepgaonscreve numa fissura entre
0 peso da historiografia da imaginacéo e o apelondginacao historiografica. Quando o
péndulo se volta a seriedade da documentacaoyatinardo Brasil, elaborada por Paulo
Prado, apresenta-se sombria, lastimavel e tristan@ o péndulo se volta a imaginacao
de uma nova historiografia, o autor se esquivaatdof do enredo documental que ele
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mesmo o reacendeu, e, entdo, se lanca num novtoekesejando agora uma histéria de
ruptura, por meio de tensdes sociais mais graves.

Em Oswald de Andrade, o conflito posto por PauladBr (1997) foi uma
preocupac¢do constante tanto na vida artistica guentvida intelectual. A escrita de uma
nova historiografia, ou seja, de uma nova imaginag@bre a historia, para escapar do
estigma da interpretacdo alienigena assimilada@whmente mimética, e para fundar, ao
mesmo tempo, uma visao atualizada e tropical salidentidade nacional, moveu-o na
luta politica e no campo da arte. Na poesia, Os\2080) surpreendeu, recontando a
historia do Brasil, deslocando o continente emesartlhas que percebem choques e
contribuigdes estrangeiras, numa visada positc@aéiva para a sociedade brasileira. Para
Schwarz (1987), Oswald fez uma equacdo otimistaBdasil, transformando temas
comumente associados ao atraso e desgraga nacionaslinguagem poética e sabia que
nao rejeita as vantagens do progresso, no condextova ordem burguesa, desrecalcada e
fraterna.

Mas como, efetivamente, Oswald consegue convertbist@ria “negativa” da
colonizagdo numa imagem “positiva” para a identiddd brasileiro sem, € claro, endossar
ou esquecer os desmandos cometidos em todo pr@céssmlucdo oswaldiana foi a
antropofagia cultural. Para Nunes (1995), trésaepenum sé tempo, sintetizam a idéia
de devoracdo oswaldiana: “metafora”, “diagnostieo™terapéutica”. Como “metafora
organica”, trata de uma cena guerreira de imolggélos tupis do inimigo preso em
combate, que traz tudo aquilo que poderiamos repudssimilar e superar para a
conquista definitiva da autonomia intelectual. Cofdeaagnoéstico”. Trata de informar
sobre o carater traumatico da sociedade brasileimaface da repressao colonizadora.
Veja-se, por exemplo, que o préprio rito de antfagia foi reprimido pelos jesuitas. E
como “terapéutica”. a propria reacdo (manifestagi@pssa repressao histérica de forma
igualmente violenta e sistematica, articulando b&m, todas as artes nesse proposito.

No dominio da “terapéutica”, encontramos a litmatde Oswald, bem como a
propria proposta dos modernistas da hora. &enafim Ponte Grand€1990), livro
concluido em 28, mesmo ano da publicacdReleato do Brasi(1997), o escritor paulista
encerra o livro com uma violéncia simbolica descoahucomo forma de reacdo a toda
violéncia sofrida e assimilada pelo passado baaatolonizagéo, o que teria culminado,
na analise de Paulo Prado, na formacdo de um pmwoempatia, moralmente sensivel e
triste.

No livro de Oswald, depois de “Errata”, vém “Osraptfagos”. Esse ultimo texto
do romance surge como o verdadeiro fim de Seradunrécomeco de tudo e do livro):
“Passaram a fugir o contagio policiado dos pomass que eram a humanidade liberada”.
(ANDRADE,1990, p. 97). Haroldo de Campos definesaesunidade como “um
pandemdonio com ressaibos de farsa medieval, deamegga e ritual falico”. (CAMPOS,
1990, p. 19). Mas, resumidamente, essa mesma enttativro aparece melhor, ainda nas
palavras de Haroldo, como “a utopia da viagem peemiz e a reeducacédo, a maneira de
Sade, davirtude pelovicio, num exercicio de liberdade total como radicalatiggdade”.
(CAMPOS, 1990, p. 19). Antonio Candidapuid CAMPOS, 1990, p. 19) vé, ainda sobre
essa passagem, a crosta da formacdo burguesa @nuigtd da sociedade brasileira,
voltada a utopia da viagem, permanente e rederttarglenitude através da mobilidade”.

Ora, o que podemos depreender desses autoresgosonela mesma época,
preocupados com as mesmas questdes? Paulo Praslaa historiografia, imaginou um
pais de brasileiros através de um discurso metoajmou seja, viu a figuracdo da
“brasilidade” como resultado da “luxuria” e da “ogdd’, misturadas a variedade de racas
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nao européias. A posicdo de Paulo Prado resersam,asm mal estar com relacdo a
identidade nacional, como experiéncia mal sucedida.

Por outro lado, Oswald de Andrade melhor se caiaatgela metafora e pela
ironia. O brasileiro é, agora, o “europeu barba®@aou seja, aquele que responde, na
mesma medida, a violéncia sofrida pelos ancedtvesés do passado. Oswald quer, com
isso, equalizar a relagdo centro-periferia. E pelo da periferia, agora, que exercera
influéncia sobre o centro, reeducando-o a sua marikiata-se, portanto, de uma imagem
irdnica e intimidadora, do pagamento em juros ped&ncia cometida. Com o romance
Serafim temos uma elite brasileira sem culpa, anarquitas globalizada. A literatura
oswaldiana aparece, entdo, como espago de contdte eulturas, figurando suas
antinomias e perigos, mas, também, reservando amnesma um horizonte de
experimentacédo e de transformac&o. Ou seja, efe WMo aposta contra a opressao e
contra a resignacao do oprimido.

Nesse sentido, Paulo Prado e Oswald de Andradstirar@ sua imaginacao na
elucidacao de uma identidade nacional que respse@es anseios da época. Embora com
perspectivas diferentes, ambos representaram @awle elite identificada com as idéias
mais progressistas, mas ainda incerta sobre spaigprépresentatividade no meio social.
Com eles, enfim, nossa historiografia foi reescgtacom isso, a cultura literaria (de elite)
também foi repensada, redirecionada e resignific@dan isso, historia e literatura foram
solidarias na inscricdo de uma narrativa nacioealtritiva em Paulo Prado, mas extensiva
em Oswald de Andrade.

2 Mesticagem cultural no modernismo brasileiro

“A lingua sem arcaismos. Sem erudicao. Natural @égea. A contribuicao
milionaria de todos os errosOswald de AndradeManifesto da poesia Pau-
Brasil, 1924.

“Entrer dans l'imaginaire du non idéologique, du mampératif, du non
oppressif et du non impérialiste, c’est cela la @igation: je peux devenir toi et
tu peux devenir moi sans que je me perde, sangeque dilue et sans que je me
trahisse”. [‘Entrar no imaginario do nao ideolégico, do nawerativo, do nao
opressivo e do ndo imperialista, é isso a Criogiipaeu posso tornar-me vocé e
vocé pode se tornar eu sem que eu me perca, seguque dilua e sem que eu
me traia”]. (GLISSANT,1999).

Ora, levando em consideracéo o trabalho de abateudarge Schwartz, no esforco
de ler o modernismo brasileiro numa dimenséao maisla bem como as observacoes de
Roberto Schwarz, vamos, a partir de agora, tragex linha transversal que procura unir
parte da preocupacdo estético-ideologica de Osaalddndrade a um movimento de
reivindicacdo cultural cuja origem aponta para tfiess culturais igualmente complexas,
com desdobramentos criticos de grande repercussémntemporaneidade. Vamos, enfim,
tracar um paradigma que aproxima o horizonte inzalginde Oswald de Andrade as
principais bandeiras de Edouard Glissant (1981)timiguenho nascido em 1928, no
mesmo ano da fundacgéo da “Revista de Antropofagia”.

As diferencas territoriais sdo enormes quando Imossanterlocugdes entre um
autor brasileiro e um martiniguenho. O Brasil € pais continental e Martinica € um
Departamento francés, situado no arquipélago déithAs Trata-se de uma ilha a 450 km
aproximadamente de distancia da Ameérica do Sul. rfifene decorre da passagem de
Cristovdo Colombo em 1502. Guardadas as diferergdsistoria 0s une no que diz
respeito a colonizacdo européia, a diaspora afi@mas reivindicacdes de autoctonia.
Nesse aspecto, as fronteiras podem ser esgargadats diluidas, pois o0 que nos assalta é
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a resisténcia dos povos diante de um imaginariopewr (local) que se universaliza pela
imposicao (global).

Em Martinica, a nocao de “crioulidade”, que seddtriz em fins dos anos 80 do
século XX, procura se estabelecer depois do percdes ideologias de afirmacédo
identitaria que tinham, em comum, um fundamentoaga ou numa relacdo de classe.
Assim, antes da “crioulidade”, defendida por Rapl@@nfiant (2005), a ilha se deparou
inicialmente com a “Branquitude”, que perdurou mwis séculos e meio, com a
“Negritude”, entre os anos 30 e 60 do século XXpm a “Hinduinidade”, entre os anos
70 e 90. No entanto, a mesticagem, hoje, corregparad % da populacdo martiniquenha,
ndo se encaixando satisfatoriamente em nenhumaretldadicagdes anteriores. Para
Confiant (2005), essa realidade, ou seja, esse ponstituido basicamente de mesticos,
necessita, entdo, reconhecer essa nova autoctmntamar consciéncia de sua formacéao
identitaria. Essa nova formacéo permite sair, penglo, de um pensamento raciologico
ou de identidade Unica, fechada.

No Brasil, a “Branquitude” dominou todo o cenarigtaral. O que podemos notar,
na sua trajetdria, € a ocorréncia de manchas aiftuque tentaram contestar essa
hegemonia, como, em certa medida, ocorreu no Rdnamt e, sobretudo, no
Modernismo. Entendemos “Branquitude” como o apamomodo de vida europeu
(politico, religioso, estético, econdmico e sogialh contraste com outras formas de vida.
No Romantismo, tivemos a primeira tentativa de n@pesao da valorizacdo do homem
local, na construcéo simbdlica e valorativa dodndi

Na verdade, o que podemos perceber na literatuilatear, por exemplo, é a
representacdo de um indio focalizado por um imagirzdheio, que o transforma em gente
docil, educada e cristd, bem distante de uma esgweantropoldgica afirmativa do
imaginario indigenista. O discurso “indigenistal éonduzido por letrados— 0 que era uma
minoria branca—, mais interessados em marcar, éstrda figura estilizada do indio, sua
diferenca em relagdo ao homem branco da metrépole mesmo assim, o indigenismo
nacional uma afirmacéao identitaria posta por unpgrsocial definido, que aqui vivia, e
gue ndo mais queria continuar ligado visceralmanteontexto europeu. No Romantismo
brasileiro, o diverso, o indio, foi tragado pel& i@ultural do colonizador.

Mais adiante, o modernismo foi, em certa medidagesdobramento da expresséo
cultural da elite nacional, mas agora reivindicgda grupos emergentes e de forcas
antagobnicas, que propunham projetos em que a queéatautoctonia novamente é posta.
A figura do indio ressurge, mas agora ndo maislizagdo” como no Romantismo, mas
como elemento de vanguarda européia, abusadoemdomitificado por aquilo agora que
se choca com o comportamento ocidental, mais cormourdo critico e rebarbativo
oriundo mesmo do seio da cultura européia. Com aemmismo, a “Branquitude”
novamente se atualiza as custas do indio forjadopidcesso brutal de colonizacéo,
nossos verdadeiros indios ndo tiveram visibilidadas, como suspeitamos, resistiram a
imposicao do imaginario. Da mesma forma, podemzar @los negros, vind@sposteriori
a constituir mais um grupo étnico de presenca & pa

Ora, mesmo tendo ultrapassado o “senso comum’telatlira (COMPAGNON,
2006), os usos de uma imagem do indio como sujéitd ou estilizado no Romantismo,
bem como uma figuracdo a Montagne do barbaro daguleém encerra uma comunidade
em oposicdo ao Patriarcado (como ocorre no Modemipelo viés de Oswald de
Andrade), ndo constituem um dado antropoldgico dealpara autocertificar a(s)
identidade(s) em curso da nagdo. As disputas enivdo entre 0s Varios grupos étnicos
existentes indicam mais uma “mistura” entre si, nga®e, ainda, ndo se destacou
discursivamente através de um pensamento préopienflo “visivel” a sua prépria
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consciéncia. Com a simbolica da antropofagia, Obwal Andrade pensou um conversor
que, ao tomar a informacgao nova, alheia e impgstiava um produto que se acomodava
numa ordem ja existente (miticamente), no MatridocaComo na “Branquitude”, o
Matriarcado tende a totalizacdo, ou seja, a uraliees;do de seus valores.

Se, por um lado, Oswald nédo se desvincula de fatmabus operandda cultura
ocidental, por outro lado, sua literatura— desramia e descritiva— aponta para uma
perspectiva estético-antropoldgica sem precedeobesp podemos atestar em alguns de
seus poemas, por nés numerados, retirad®adeBrasil(ANDRADE, 2000, p. 86, 87, 88
e 120):

(1) Caso

A mulatinha morreu
E apareceu
Berrando no moinho
Socando pildo

(2) Medo da Senhora

A escrava pegou a filhinha nascida
Nas costas

E se atirou no Paraiba

Para que a crianca nao fosse judiada

(3) Senhor Feudal

Se Pedro Segundo
Vier aqui

Com histoéria

Eu boto ele na cadeia

(4) Pronominais

Dé-me um cigarro

Diz a gramatica

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco
Da Nacéo Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me da um cigarro

Nos poemas, notamos que o oral, coloquialismoescato— lingua oficial/padréao—
sdo postos em “relacdo” por meio da “mesticagenl’I$SANT, 1981). No poema 1,
“Caso”, ha uma referéncia explicita a mesticagetravés da palavra “mulatinha”
(oralidade), nota-se ainda uma visada ideoldgitaesela através do uso do diminutivo.
Por outro lado, sua aparicéo no pilao depois déanpagressiva aos olhos do Senhor, surge
como um substrato de resisténcia da cultura africéimcado no imaginario do opressor,
do qual ndo pode mais se desprender. O poema rarel®m a situacdo de classe da
sociedade brasileira.
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No poema 2, “Medo da Senhora”, a narrativa detésita dos sujeitos “invisiveis”
da sociedade é retomada atraves dos versos. Erala-ama cena da colonizagéo vista,
agora, sob o espectro do colonizado. Com esse pd@smaald consegue, através de uma
forma poética modernista, captar o imaginario diveéido”. O préprio poema, nesse
sentido, se apresenta como criacao “hibrida” (CANNLL1998), aliando a forma poética
a expressao do imaginario coletivo. Contrariametei®os o0 poema 3, “Senhor Feudal”.
Nesse poema, a voz patriarcal local, ja amesticgelananifesta. Trata-se de um poder
local que sublima a contribuicdo imanente do Oyims absorve seu extrato expressivo,
que, através dele, se pronuncia. A “voz” do Outudité sob a perspectiva da autoridade
senhorial.

No poema 4, “Pronominais”, Oswald, através da ganalinguistica selecionada,
sintetiza muito bem a situacdo da lingua em usBrasil e informa 0s grupos discursivos
que a praticam. O gramatico, representante maximméBdanquitude”, impde a norma
(alheia). O “mulato sabido” tira proveito. Mas séamegro— “bom negro”™- e o branco-
“bom branco”, ja& mesticos culturalmente, que ados@m preconceitos a variagdo como
nova norma no grupo dos “bons” brasileiros.

Note-se que, tanto no poema 1, quando nesse (fii@mma que acabamos de ver, o
“mulato” aparece de forma pejorativa. ParadoxaleeBswald faz um hino a mesticagem
cultural, mas, como néo se desprendeu por comgideparadigma da raca, tem dificuldade
em afirmar, estritamente, as identidades miscigegn&@@RUZINSKI, 2001). Com Oswald,
vislumbra-se uma nova autoctonia cultural, queda anesticagem, mas ele nao percebe
que atrelado a esse preceito, deve-se promoverétmansb autoctonia do proprio povo
mestico. Como na “crioulidade”, o discurso da ngagfem ndo pode se guiar pelo critério
de classe e nem de raga.

Conclusao

Na producédo de Oswald, interessa-nos, sobretudraasas estético-discursivas
ocorridas por conta do carater “mestico” e “hibtidpe elas apontam. Essas fissuras,
longe de sublinhar uma tentativa frustrada de ig&enindicam mais um arranjo complexo
(artimanha de “mulato sabido?”) que procura harmamcruzamentos de procedimentos
estéticos de varias origens, muitas vezes conbramit Em trabalho anterior, por exemplo,
procuramos sondar como a consciéncia de Oswaldhdeafle se debate para materializar
uma forma romanesca em que a técnica empregadan@iografica) se choca com uma
visdo ainda balzaquiana de construcdo de persosiagen contexto literario periférico e
atrasado (CARDOSO, 2010). E nessa colcha de retaljoe poderiamos chamar muito
bem de intertextualidade ou mistos discursivos—agpesi¢cao do autor se inscreve e se faz
visivel.
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