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RESUMO: No século XX, regimes como o fascismo, 0 nazismgalazarismo, o franquismo,
cada um a seu modo, colocaram em cheque a condgdadeiramente humana do homem.
Através dos relatos das vitimas das catastrofesfanoevelada uma realidade antes inimaginavel.
As sequelas deixadas pelos eventos trauméticagssgram ndo somente a médicos e psiquiatras,
mas também as ciéncias sociais, incluindo a LitesatEntre os livros que versam sobre os
horrores das Ditaduras na América Latina, dstpical sol da liberdadeda escritora brasileira
Ana Maria Machado, documento importante de um tempe ndo pode ser esquecido. A
protagonista do romance, vitima da repressao nsilRBlas anos 60, apresenta caracteristicas das
vitimas das catastrofes estudadas pelas pesquasa@aselda Kaufman e Jeanne Marie Gagnebin.
Marcada por tracos de inseguranga, falta de pergpeapatia, lapsos de memoria e crises de
identidade, a personagem nos emociona e conviglgeasarmos a nossa historia.
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ABSTRACT: In the XX century, Fascism, Nazism, Salazar, EsaRegimes, each one according
to its own rules, cast doubt on the true human itiond Through the report of the victims, it was
revealed an unimaginable reality. The consequereféesy these traumatic events called the
attention of physicians, psychiatrists and alsdhef social sciences including Literature. Among
many works concerning Dictatorship in Latin Ameritlae novel, Tropical Sol da Liberdade by
Ana Maria Machado, a Brazilian writer, is an impait document from a time that should not be
forgotten. The protagonist of this novel is a wicof the repression during the 60’s in Brazil. She
carries same characteristics observed on victimsatdstrophes as studied by the researchers
Griselda Kaufman and Jeanne Marie Gagnebin, sucmsecurity, apathy, lack of perspective,
memory lapses and identity crises. The protagdhi@ils us, leading the reader to rethink and
analyze the Brazilian history from this period.
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Introducéo: Século XX, culto a barbarie

O século XX foi marcado por uma série de eventomst@ficos para a
humanidade. Entre guerras, conflitos, disputas pelber e a perda da liberdade, o ser
humano, abismado, presenciou o triunfo a barbBleeahum outro intelectual denominou
de maneira tdo apropriada o século passado quaictdéi&bsbawm: “Era dos extremos”.
O Holocausto, na Alemanha, e as ditaduras na Amékatina, por seu alto teor
traumatico, despertaram duvidas sobre os limiteseidhumano, dividido entre lembrar e
esquecer 0s momentos em que quaisquer no¢des @midaae foram abandonadas. Sara
Kofman (1987, p. 21), em seu pequeno liWaroles suffoquéesescreveu: “Sobre
Auschwitz e depois de Auschwitz, ndo é possivetagdo, se por narracdo entende-se:
contar uma historia de eventos fazendo sentidateEamto, € justamente essa auséncia de
sentido que motivou as ciéncias sociais, a Medieina Psiquiatria a dedicarem-se ao
estudo da narracdo dos fatos traumaticos, investigeos sintomas psiquicos e as
consequéncias dessas experiéncias para as vitkeaartes e a Literatura, como bem
sabemos, também abriram espaco para a reflex@bicartacerca do evento traumatico,
pois, como pontua Seligmann-Silva (2008, p. 6), mnmigo intituladoTestemunho da
Shoah e literatura:

0 evento exige ser narrado [...] porque o sobrewé/eente esta necessidade e a
sociedade tem um compromisso moral de escutajl@drque os crimes devem
ser registrados, documentados e a Justica temgmmtacial no trabalho de luto
e de memoria.

Neste sentido, a memadria funciona como um mecanisapaz de resgatar e, ao
mesmo tempo, libertar a vitima das impossibilidadgsostas pelo momento traumatico
vivido. E com base nas memodrias da personagemigaindo romanceTropical sol da
liberdade da escritora Ana Maria Machado (2005), que aa@inos, neste trabalho, as
consequéncias psiquicas deixadas pela DitaduraaMiiia protagonista, marcada por
tracos de inseguranca, falta de perspectiva, apagsos de memoria e crises de identidade
frequentes. Nesta empreitada, buscaremos supadtecotenos estudos de Griselda
Kaufman (1998), Jeanne Marie Gagnebin (2006) e i&eligmann-Silva (1999, 2003,
2008), entre outros.

1 Por que lembrar?

O que vocé disser, ndo diga duas vezes.
Encontrando seu pensamento em outra pessoa: negue-o
Quem nao escreveu sua assinatura, quem nao deixator

Quem ndo estava presente, quem nada falou
Como poderédo apanha-lo?
Apague os rastros!

Cuide, quando pensar em morrer
Para que nao haja sepultura revelando onde jaz
Com uma clara inscri¢cao a lhe denunciar
E o ano de sua morte a lhe entregar
Mais uma vez:
Apague os rastros!
(Brecht)
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Jeanne Marie Gagnebin, ebembrar, escrever, esqueceajuestiona: “por que
falamos tanto em memoaria, em conservacao, em eSg@AGNEBIN, 2006, p. 39). A
escritora se interroga sobre essa vontade de \e@lael nos move e cré que tal atitude
“remete mais a uma ética da acdo presente que apuoidematica da adequacdo
(pretensamente cientifica) entre ‘palavras’ e $SatqGAGNEBIN, 2006, p. 39). Cita
Walter Benjamin (apud GAGNEBIN 2006, p. 41), queusava os ideais da ciéncia
historica (para ele, burguesa e historicista), quentava fornecer exatiddo sobre o
passado. Para o filésofo, “a histéria € objeto @ wonstrucdo cujo lugar ndo € o tempo
homogéneo e vazio, mas aquele preenchido pelo tagg@a”’. Dessa forma, Benjamin
nega os discursos niveladores e absolutos quetmgdem universais, levando a discussao
para o ambito da historiografia, intentando refesx@io presente.

Os debates em torno da veracidade dos relatogibisté&e intensificaram apos a
Segunda Guerra Mundial, pois segundo Gagnebin (20@8)),

[...] a experiéncia do horror e da exterminagadidiea parece ter provocado um
abalo sem precedentes da confianca na ciénciargzfia. Essas duas questdes
sé@o aquelas descritada histdria, em particular seu carater literarté, mesmo
ficcional, e da memoria do historiador (de seu grde origem, de seus pares, de
sua nacéo), em particular dos liames que a co@dstrdga memdria histérica
mantém com o esquecimento e a denegacao.

As investidas no esquecimento e na denegacdo, omagieis no trecho acima,
foram e sdo ameacgas a escrita da historia. Gag(&lie) cita a tentativa de apagamento
do passado perpetrada pelos nazistas quando sedano que os alemées nao seriam
vencedores. Prisioneiros dos campos de concentrde&enterraram seus camaradas
mortos (jA em decomposicao) para que fossem quesnadis esses nao poderiam deixar
rastros, camaras de gas e crematoérios de Auscfongin explodidos pelo mesmo motivo.
Em Os afogados e os sobreviventeemo Levi refere-se a vontade dos nazistas enatorn
inenarravel a vida nos campos: inenarravel pela faé provas, inenarravel pelo teor
absurdo dos relatos dos sobreviventes, que vemamada sua credibilidade até junto aos
seus familiares, que se negariam a ouvir ou aareerh tamanha barbarie. Contudo, para
gue o horror ndo seja esquecido ou negligenciagmnébin (2006, p.47) atribui ao
historiador uma tarefa deveras dificil:

Ele [o historiador] precisa transmitir o inenardaveanter viva a memoria dos
sem-nome, ser fiel aos mortos que ndo puderam rgerr@dos [..]. Tarefa
altamente politica: lutar contra o esquecimento deegacao € também lutar
contra a repeticao do horror [...]. Tarefa igualteettica e, num sentido amplo,
especificamente psiquico: as palavras do historiagmlam a enterrar os mortos
do passado e a cavar um timulo para aqueles gaiéodem privados. Trabalho
de luto que nos deve ajudar, nés, os vivos, a eimbriarmos dos mortos para
melhor viver hoje. Assim, a preocupacao com a \adto passado se completa
na exigéncia de um presente que, também, possarsideiro.

A importancia do historiador no relato do episdaaumatico talvez resida no fato
de que a vitima frequentemente se encontra implissla de narrar 0s acontecimentos, ja
que o trauma, segundo Freud, promove uma ruptura ensujeito e 0S mecanismos
simbdlicos, especialmente a linguagem. A histodfigr nesse veio, “deixa de ser a
narracdo de uma historia de sucessos (e do sueeegp)ode em fragmentos e estilhagos-
vale dizer: em ruinas” (SELIGMANN-SILVA, 2003, p93). N&do s6 o historiador, mas
também o poeta, o narrador tem o dever de ndordepassado cair no esquecimento.
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No Brasil, as tentativas de apagamento da memamdgém se fizeram presentes
nos depoimentos dos militares integrantes do charfestjuema de defesa” do pais contra
0 suposto avan¢o comunista. Nao séo raros os deptmmem que os militares envolvidos
no Golpe de 64 declaram que a intervencao violdatgoverno foi necesséria e que s6
ocorreu porque houve resisténcia por parte do povambém ha relatos que negam as
praticas de tortura e mortes. O general Lebnidess Rboncalves, integrante do gabinete
militar de Castelo Branco, quando questionado salsrédrgdos de repressao, declara:
“Desafio agora alguém a provar que era inocenteeetenha sido torturado, ou que tenha
sofrido qualquer restricdo maior do que as técnicagsprometiam, que era o isolamento”
(DINES, 2001, p. 354). Subentende-se, pelo discdosmilitar, que a inocéncia livrava o
interrogado da tortura. Mas quem decidia quem revaeinte? Sobre remexer a historia, o
general Lebnidas demonstrou visivel desconforto:

Entdo, fazem umas pesquisas histéricas e remexenvisas do passado muito
unilateralmente. N&o gosto de ver isso. Entdo, vamexer, mas mexer para

qué? [...] Tenho duvidas sobre a validade de remes®as coisas do passado,
mesmo no sentido histérico, isso ndo presta semegtum (DINES, 2001, p.
356).

Evidencia-se, dessa forma, o desinteresse dassFArgaadas em que os fatos da
Ditadura Militar no Brasil sejam vasculhados. Hd& eontrario, uma intencdo de
apagamento do fato da memaria coletiva.

Opondo-se a essas tentativas de apagamento da isededalgumas décadas para
ca, o interesse pela reconstrucdo da memdéria thdilie coletiva tem levado as ciéncias
sociais, as artes e a Literatura a dedicarem-s&stado da narracao dos fatos traumaticos.
Tal investida tem como objetivo tratar os traumas vitimas das catastrofes, reintegra-las
a sociedade.

Para Marcio Seligmann-Silva (1999, p. 40), somentarte pode dar conta de
enfrentar o desafio de representar o indizivel:

O testemunho se coloca desde o inicio sobre o sdgosua simultanea
necessidade e impossibilidade. Testemunha-se ums®xcde realidade e o
préprio testemunho enquanto narracdo testemunhafaitaa a cisdo entre a
linguagem e o evento, a impossibilidade de recabvivido (real) com o verbal.

O dado inimaginavel da experiéncia concentraciandesconstroéi 0 maquinario
da linguagem. Essa linguagem entravada, por catim, k6 pode enfrentar o real
equipada com a propria imaginacdo: por assim dizér,com a arte a

intraduzibilidade pode ser desafiada — mas nurtelimiente submetida.

O testemunho através da obra literaria, para SehgrSilva (2003, p. 78), pode ser
caracterizado como

uma atividade elementar, no sentido de que delandkpa sobrevida daquele
gue volta do Lager (campo de concentracdo) ou de aituacdo radical de
violéncia que implica esta necessidade, ou seja,dgsencadeia esta caréncia
absoluta de narrar. [...] A narrativa teria [..sse desafio de estabelecer uma
ponte com “0s outros”, de conseguir resgatar o esdnte do sitio da
outridade, de romper com os muros do Lager. A tiearaeria a picareta que
poderia ajudar a derrubar este muro. [...] Narraraoma, portanto, tem em
primeiro lugar este sentido primario de renascer.
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Isso ndo significa recriar uma histéria, mas cestaos fragmentos, os estilhacos do
passado com 0s quais a historia oficial ndo satpgecfazer, como o sofrimento, aqueles
que nao tém nome, os que foram mortos e sepul@dds em vida. A historia, nesse
sentido, ndo trata das feridas, ndo oferece acmana sepultura digna. A Literatura, dita
testemunhal, talvez o faca, pois encena, de modzydar, a relacéo da Literatura com a
realidade a que se refere.

2 Quem sao as testemunhas?

Sobre o termo testemunha, cabem aqui algumas Ewids. Segundo Gagnebin
(2006, p. 57),

[...] testemunha também seria aquele que ndo vabeEmque consegue ouvir a
narracao insuportavel do outro, e que aceita gqas palavras levem adiante,
como num revezamento, a histéria do outro: ndo quipabilidade ou por
compaixdo, mas porque somente a transmissdo seapébsumida apesar e por
causa do sofrimento indizivel, somente essa retarmeftexiva do passado pode
nos ajudar a néo repeti-lo infinitamente, mas aoasbog¢ar uma outra historia,
a inventar o presente.

Nesse sentido, ndo podemos considerar testemunhans® quem foi preso,
torturado de maneira direta, mas também quem oguiern se solidarizou, quem nao foi
embora.

A esse respeito, Susana Griselda Kaufman (19985).num artigo intitulado
Sobre violéncia social, trauma y memg@gantua:

Las diferentes formas e intensidad del sufrimiefeédas victimas directas y de
quien las rodean han llevado muchas veces a dosflacerca de la legitimidad
de los discursos en relacion con la lucha por ¢anstruccion de la memoria.
¢, Quién determina cual es lo discurso adecuado?a;&sndicién de victima

directa la Unica que legitima el discurso? ¢ Quiemes son, estan excluidos?

A autora questiona, nesse fragmento, a relevamci@stemunho da vitima direta
sobre a indireta e sugere que, embarcar nesseaatepensamento, excluir quem nao foi
diretamente afetado pelo evento traumatico, sagafia a diferenca da propria vitima em
relacdo aos outros, quando tudo o que se quer,erdade, é reintegra-la. Marcio
Seligmann-Silva (2003, p. 372 — 373) afirma que:

A literatura de testemunho é mais do que um géienma face da literatura que
vem a tona na nossa época de catastrofe e faz centoga a histdria da

literatura [...] seja revista a partir do questimeato da sua relagdo e do seu
compromisso com o ‘real’. [...] esse real ndo deee confundido com a

realidade tal como ela era pensada e pressupoktar@mance realista e

naturalista: o “real” que nos interessa aqui dese compreendido na chave
freudiana do trauma, de um evento que resisterageptacao.

Nesses termos, testemunhar n&o deve ser entendidente como um ato
individual de superacdo das sequelas deixadas @e&oto traumatico, mas é um
compromisso social e humanitario de denuncia edief@ibarbarie.

Foi justamente nesse contexto inenarravel que,nsegélfredo Bosi (2002, p.
125), surgiu a chamada Literatura de resisténcia:
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Foi um tempo excepcional, um tempo quente de ud&dorcas populares e
intelectuais progressistas. Tempo que perdurou emdria dos narradores do
imediato pds-guerra, e que produziu o cerne da atariteratura de resisténcia.

A partir dai, a Literatura estaria a servico da labntra os regimes totalitarios e
contra o0 aprisionamento fisico ou emocional do hmmEssa nova tendéncia encheu a
sociedade de esperancas no poder transformadariddive, que fez emergir tudo que foi
calado por medo, angustia, incapacidade. A Litematuessa esteira, tornou-se o lugar das
verdades mais doloridas e traumaticas. Segundo (B89b, p. 1), a escrita da memoéria
dos fatos histéricos que se transmuta em fazerafite “com o compromisso de
representar a ‘realidade objetiva’ é a literatugatestemunho. Nem pura ficcdo, nem pura
historiografia, testemunho”. Testemunhar, contutetm sempre é tarefa facil: primeiro,
porque a testemunha esteve no cerne do conflietadbu indiretamente, o que pode té-la
impedido de visualizar a situacdo de maneira ofgiptsegundo, porque a violéncia do
acontecido pode ter deixado marcas traumaticasmlas.

3 O trauma

De algumas décadas para cd, o interesse pela temdos das memorias
individuais e coletivas tem como objetivo ndo stoamdar o estudo das causas, mas
também tratar as vitimas das catastrofes. O estodauma, inicialmente, esteve ligado a
Medicina, a Psiquiatria, & Psicanalise. O contaim witimas de guerras, conflitos e
ditaduras, marcas do século XX, representou umanargortante para o desenvolvimento
das pesquisas que intencionavam a cura para odraunas também serviu para mostrar o
quao “indizivel” foi esse tempo. Os traumatizadossses termos, sdo o0 sintoma dessa
historia, mas todos estamos envolvidos nela.

A nocéo de trauma descreve uma ferida, uma rupgtigadesconstroi e desestrutura
0 sujeito, tornando-o, em muitos casos, incapafal#® sobre o evento traumatico. O
individuo ndo entende o trauma como algo natuhcc parte de si, mas como algo
externo, dificil de ser articulado. A memodria, sedu Griselda Kaufman (1998, p. 3),
desempenha um papel fundamental na tentativa deaovo sentido a vida.

El acceso a la temporalidad de la memoria evooaerdos y actualiza marcas
que, al repetirse o ser puestos en pensamientaalest se resignifican, son
desagregados, aparecen o se olvidan, dando lugevas formas de presencia o
de ausencia. [...] La memoria puede organizar su m@recion, parecer
inmutable frente al paso del tiempo, ser borragaparecer, resurgir, ser objeto
de contradicciones, actualizarse en huellas, rdoger repeticiones.

Nesses termos, o complexo trabalho da memoria stensin reabrir o ocultado, o
esquecido, mas também manter no esquecimentoleritel para que haja um equilibrio
psiquico. Em situacdes de catastrofe, a meméragénentada, bloqueada, dependendo do
teor da violéncia sofrida pela vitima.

Esses efeitos do trauma sobre as vitimas serdoragpk neste trabalho, que tem
como objeto de estudo a oldreopical sol da liberdadeje Ana Maria Machado, que versa
sobre o periodo da Ditadura Militar no Brasil.
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4 O corpo machucado

O texto é narrado em terceira pessoa e nos conidaade uma mulher que
vivenciou os anos de chumbo e deles ndo saiu ifesanstrucdo da personagem Lena,
jornalista, irma de um lider estudantil, concermagacteristicas das vitimas dos regimes
totalitarios que possuem 0 corpo como um de secer@ts, mas também o portador das
marcas da violéncia, seja fisica ou psicologicadsA@ decretacdo do Al 5, em especial, a
personagem viveu dias de tormento, em que sentimennfusos, intensos, ameacadores,
a acompanhavam constantemente. Entre o medo, @& €a#&/ inseguranca, Lena viu-se
obrigada a deixar o pais, sob a ameaca de ser pEsavioléncia simbdlica, a retirada de
um individuo de seu territorio, deixou marcas iégels na personagem. De volta ao Brasil
e com seérios problemas neurolégicos que a impediarascrever, a protagonista ainda
guebra o deddo do pé e vai para a casa da mae,tantativa de reconstruir-se fisica e
emocionalmente, ou, quica, para buscar no passgdma forma de olhar o futuro, agora
tdo turvo. Segundo Griselda Kaufman (1998), nessasides, 0 sujeito perde o equilibrio
e a seguranca com relacdo a vida, vendo-se imjidasdi de reagir, como na seguinte
passagem do romance:

O futuro era cheio de limites. Nao criar nem prarcriNao admira que, no
presente, esbarrasse nas paredes e tivesse difleulid se manter de pé. Ou que
ficasse mergulhando para o avesso do seu tecidthaagentando alinhavar
tramas dispersas, procurando resgatar no passguim glonto de apoio que lhe
desse firmeza. Mesmo que fosse sO para aproveaitapolaras e chegar a uma
colcha de retalhos feita em casa (MACHADO, 200%5(351).

A simbologia presente na constru¢cdo do corpo dea,Lam corpo machucado,
desestabilizado, parece estar atrelada aos sintapnasentados pelas vitimas de eventos
trauméticos, como pontua Kaufman (1998, p.5):

Lo traumatico bajo condiciones de violencia sodiava a una pérdida de
equilibrio y seguridad y a vivencias de desampagroparables a la desprotecion
e inmadurez originarias del infante humano, tambiéstados de obnubilacion,
falta de conciencia, pérdida de significacioneg explicacion de lo ocurrido.

Seguindo por esse viés, cabe lembrar que ndo s@® @8 vezes em que Lena
acorda no chao, sem saber como foi parar ali. Mexch#o propde, na diegese da
narrativa, uma explicacdo para a incidéncia dekgess, o0 que nos leva a pensar na
possibilidade da autora ter elaborado a personagemvistas aos sintomas do trauma nas
vitimas dos regimes autoritérios. Frases sem npalavras soltas, siléncios, tudo séo
sintomas de disturbios poés-traumaticos, de acoato Griselda Kaufman (1998). A
impossibilidade de escrever, de rememorar, colnoapapel a sua historia, também nos
leva a crer na hipétese de que a caracterizacduralagonista também configure, no
romance, denuncia desse outro lado da Ditadureaumtr que ela provoca. Sobre essa
limitacdo, Lena se questiona:

Sera que a doenca era s6 uma somatizagdo de tadampedimentos e
obstaculos que sabia e previa? Sera que era mespyiga, cagaco? [...] E se
alguma coisa no mundo interior dela estivesse cummséo enganar até a ele [o
médico] e a ela mesma? (MACHADO, 2005, p. 52).
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Ana Maria Machado construiu um romance de denuecsubversao a historia
oficial, tendo como protagonista uma personagerapaz, no presente da narrativa, de
fazé-lo. Entretanto, observa-se o temor de Lenatelida possibilidade de que pessoas e
fatos que marcaram esse periodo conturbado daiibtasileira sejam esquecidos: “Nao
ia esquecer nunca e ndo entendia como tanta gaieaeu tdo depressa. Lembrava cada
detalhe” (MACHADO, 2005, p. 70). E por isso que @tava empenhada em escrever uma
peca de teatro que concedesse voz a sua experi@uem a incentivava nesta empreitada
era o velho poeta Luis Cesério, que, juntamente sommulher Carlota, lhe passavam
licoes de vida e informacdes relevantes. Lena larobm ternura as conversas, nas quais o
poeta afirmava a necessidade de uma reflexao ipafinda na sociedade, clamando por
um espirito ético que distinguisse a civilizacao lmabarie, o conceito do bem, a
valorizagdo suprema da dignidade do homem. Lendéamadmirava o poder que
acompanhava as palavras da amiga Carlota, “queafitaontidas e recolhidas, maturando
no siléncio e, de repente, se manifestavam plenasareegadas de magnetismo”;
considerava-a uma pessoa “inteiramente soldadawpresente e ao futuro do seu pais e
da gente de todos os paises” (MACHADO, 2005 p..18pgsar de sentir-se incapaz de
escrever, a protagonista vé a necessidade dedgm#d ndo sucumbir diante de “um pais
desnorteado, que perdia suas referéncias” (MACHAZBO5, p. 100).

A incapacidade de Lena para dar o seu testemunti® $g&r compreendida como
um sintoma de quem esteve muito proximo do conflato que talvez a impeca de gerar
um testemunho lacido e integro. Através de um enbadeado nas impossibilidades dessa
personagem, entretanto, a escritora Ana Maria Mbchdenunciou o regime militar
brasileiro.

Tropical sol da liberdaderivilegia, dessa forma, o tao laborioso ato deessr.

Um dos principios da composicao da narrativa él@xé@o acerca do processo de producéo
de ficcdo, pois Lena deseja contar a sua hist@$arever uma peca de teatro. A
protagonista problematiza também as motivacBesnitiss, as técnicas que envolvem o
fazer literario, conferindo um teor metaficcionalobra. Isso representa um ataque a
distancia instituida, até o século XIX, entre d@ecre leitor. Segundo Theodor Adorno
(2003), no século XX, o romance passa a ser codete maneira que se encurtem as
distancias estéticas, ou seja, o leitor é convidadonhecer os liames da producéo da obra,
livrando-se de uma atitude apenas contemplativgurg® Adorno (2003), a tomada de
consciéncia em relagdo a necessidade dessa postisaativa do leitor exige que se
busquem novas formas de representacéo estéticaim, d...] a abolicdo da distancia é
um mandamento da propria forma (ADORNO, 2003, p'.6Blesse sentido, percebe-se
que nao foi por acaso que Ana Maria Machado crima wbra metaficcional, mas para
incitar o leitor a participar da trama.

Consideracdoes finais

A Literatura cabe, sempre, transgredir, resisgénuhciar. Escrever, nesse sentido,
nao € um compromisso somente com a palavra, masacsosiedade. Nao € com armas
que o escritor luta, mas com as palavras. Na aspeee expor o drama, tentar ordenar 0os
fragmentos, contar no palco a trajetéria de umaheruha periferia dos acontecimentos,
Lena luta contra suas limitacfes e seus traumas. aftigo intituladoNarrar o trauma —

A questdo dos testemunhos de catastrofes histordascio Seligmann-Silva (2008, p.

70), afirma que “a imaginacao € chamada como armalgve vir em auxilio do simbalico

para enfrentar o buraco negro do real do traumfra@na encontra na imaginagédo um
meio para sua narracao”. Ana Maria Machado (208%)Tropical sol da liberdadenos

Revista MOARA n.37, p.14-23, jan./jun., 2012, Estsitliterarios 21



A. VARGAS; R. UMBACH / Tropical sol da liberdade

oferece uma oportunidade de adentrarmos, atrave&snéandrias de Lena, nesse vazio
provocado pelo trauma, quebrando o pacto de sidé&aoi bem aceito pelo povo brasileiro
que, segundo Maria Rita Hehl (2010, p. 237),

[...] costuma “deixar barato” o resgate das gramdesticas de sua historia para
ndo manchar sua reputagdo de “Ultimo povo feliz’pthmeta. Mas que preco
caro pagamos por essa felicidade para inglés vef!Ndo passamos nada a
limpo, ndo elaboramos nossos traumas nem valorizamssas conquistas. Por
isso mesmo nés, brasileiros, ndo nos reconhecemdsscurso que produzimos
[...] Por essa razdo, estamos sempre em dividacparaima identidade perdida.

Marcada na carne pela Ditadura, a protagonistactamciéncia de que sé podera
seguir adiante, redescobrir sua identidade, quarderrar o passado. Entre brancos,
lapsos, tonturas, insegurancas, palavras descqoneéiesildade de ficar de pé, ela
prossegue. N&o nos é revelado, ao final do romandestino dessa mulher. E provavel
que oferecer-nos um “final feliz” ndo tenha sidmlgetivo de Ana Maria Machado ao
escrever o romance. O que fica claro nas paginabralscal sol da liberdadeé que,
somente através das tentativas de desencapsulauroat da memoéria, Lena conseguira
atribuir um novo significado para sua vida. Atradésescritura, poderé ser possivel levar o
passado adiante, descolori-lo, aliviar o peso dgacda memdéria. No passado, encriptado
nas fotos, reportagens de jornais e revistas, ;ad@rios guardados pela mae da
protagonista, registros de um tempo que ainda attanesta o sentido de sua existéncia e
a chave da cripta onde Lena se encontra enclausetiadmesma.
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