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RESUMO: A partir da leitura do livréA chave de casale Tatiana Salem Levy, propomos que se
estabeleca com essa obra uma leitura em tranditan8o-se no espaco autobiogréafico, esse texto
provoca uma leitura da davida, uma leitura da de&nega, marcando fronteiras transitorias, visto
que essa escrita diz e se contradiz o tempo tad@rgando os seus sentidos, alargando a sua
prépria representacdo. O romance € tanto um olligets/o para as experiéncias vividas quanto
uma (re)invencdo do proprio sujeito. A subjetividadl marcada pela reflexdo sobre a causa da
imobilidade da protagonista. Ao que parece, issoarte da sua heranca. Logo, surge uma
pergunta importante: como vamos ler esse texto@flex@o sobre a escrita de si na literatura
contemporanea ndo esta preocupada com a relagémentira e a vida dos autores, mas em buscar
o didlogo que essa escrita estabelece com o peesefiietindo sobre o préprio conceito de
literatura.
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ABSTRACT: Based on the book chave de casavritten by Tatiana Salem Levy, we propose to
establish a transitory reading. This text, placedn autobiographical space, leads to a reading of
doubt, guess, marking transitory limits once thigtimg states and denies itself all along the way,
straining the meanings and widening its own reprad®on. The novel is both a subjective look at
real life experiences and a (re)invention of théject itself. The subjectivity is marked by
reflection about the immobility of the protagonigtpparently, that immobility is part of his
inheritance. Therefore, a relevant question arisew: are we going to read this text? The reflection
on the self-writing in contemporary literature ist toncerned with the relation between the work
and the lives of authors but it is seeking theagjak this writing establishes with the present,
thinking about the concept of literature.
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1 Fragmento 1: O romance

O romanceA chave de casale Tatiana Salem Levy, foi apresentado, primeiro,
como tese de Doutorado ao Programa de PoOs-gradeac&studos de Literatura da PUC-
Rio, A chave de casa: experimentos com a heranca familigeraria. A tese esta dividida
em duas partes — I. Romance; Il. Pds-escrito — alémomance, um ensaio compde o
corpo da tese. O formato do trabalho ensaisticoén@da convencional, pois se estrutura
como um “Diario de Bordo” da escritura da tese-mooga Nele, a autora defende que a
escolha de apresentar um romance como tese mag@asitdo politica, visto que isso
abriria a Universidade a outras formas de escridaagédo, legitimando, assim, no espaco
académico, outras formas de saber e conhecimadme, por exemplo, 0 romance, que é
uma experiéncia de saber atravessada pela expardmsensivel — além daquela que vem
sendo usualmente praticada. Ainda no pods-escritaytara fala sobre a sua heranca
familiar e literaria e sobre o conceito de autd@mcao qual retornaremos mais adiante.

Em uma entrevista ao prograrhatras e Leiturasda Radio Eldorado, a autora
revelou que a ideia de apresentar o romance coseofte de sua orientadora, Marilia
Rothier, quando soube que, em paralelo a tentdiévascrever sua tese, Tatiana Salem
Levy escrevia um romance. Ja o livro, publicada jlitora Record, € composto de 206
paginas distribuidas em 110 capitulos, sem titmlosumeros. Em alguns capitulos, temos
apenas algumas linhas escritas e em outros, urag, tt@s, até quatro paginas, ndo mais
do que isso. O que pode ser entendido como unegmasa o leitor de que esse romance é
uma escrita de estilhacos, de fragmentos, conf@oeatua, na orelha do livro, Cintia
Moscovich. Esses fragmentos formam um mosaico da&abudla protagonista por um
sentido a paralisia que toma 0 seu corpo.

O romance desdobra-se em quatro narrativas, temo eixo principal a histéria
da viagem de uma personagem, que recebe de seuchaye da casa onde ele morou na
Turquia e, por isso, ela embarca para la em buscsud heranca, do seu passado, mas
também de construir o seu presente. Em paralelssa earrativa, contam-se também
fragmentos das histérias dos antepassados dedag@msta — do mesmo avd, emigrante
judeu, que vem para o Brasil no inicio do séculg ¥Xla méae, que, na ditadura militar,
exilou-se em Portugal, onde nasceu a protagonistamance; também ha a narrativa da
morte da mae — com quem ela mantém um intensogdial ainda, a histéria de uma
relacdo de amor passional e violenta. Nas palalaasutora, em entrevista ja citada,
chave de cas& um romance de perdas e de buscas e de algoosters.”

A chave de casé& também um romance de migragdes, exilios, viagimtidades,
intimidade, sexo, prazer feminino, amor, violéndares, heranca, escolhas, fantasmas,
abandono, retorno, judeus, mal-estar, paralisil, fEcdo, invencdo. E, sobretudo, um
romance gue nos convoca e nos provoca a pens&@lat@o entre escrita e leitura, ou
melhor, na relagao entre modos de escrever e numltey. Talvez, todos esses caminhos
percorridos pelo romance, e tambéem pelo leitorsams servir como hipdtese para o
sucesso do livro. O romance foi finalista dos paandiabuti 2008 e Zaffari & Bourbon de
Literatura 2009 e venceu o Prémio S&o Paulo dedtitea 2008, na categoria melhor livro
de autor(a) estreante. Além disso, foi publicado Ronmtugal pela Editora Cotovia e
também teve traducdo para outras linguas. O leitergulhado neste caleidoscépio, anseia
pela proxima imagem que ira ver / construir apé&-igi alguns graus.
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2 Fragmento 2: Recebendo e passando a chave

Ha um tempo, receber a chave de casa era quasikoutie passagem. Quando se
recebia a chave, recebia-se junto um voto de augdigpois se tornava possivel entrar em
casa a hora que quisesse, tendo a liberdade deaapdrta sem precisar que houvesse
alguém la dentro para lhe autorizar a entrada. N@mn#, isso também trazia a
responsabilidade de que se fosse capaz de tomabeecfazer escolhas, estar sozinho
dentro deste espaco e eleger as companhias qu@vdesevar para casa, a fim de se
compartilhar a sua intimidade.

A casa € um espaco de intimidade. Logo, ao leijoando a chave de casa lhe é
ofertada pela autora, € dada uma permissdo, unmizagfio para que ele entre na
intimidade de sua escrita e percorra 0s espacopralesso criativo no seu primeiro
romance, no seu romance de estreia.

Ao leitor, sdo indicadas as pistas para uma leitinaular, talvez espiral e quica
randomica. Esses modos de ler ndo sdo nenhumaadeviguando estamos falando de
leituras num século mediado pelas virtualidadelmsgeperlinks pelas tantas vozes que
comentam unpost nas redes sociais ou nos blogs e abrem possdegligara inUmeras
outras narrativas, discussdes, questdbes, imageédspsy para outras vozes e outros
discursos.

A escrita deste texto diz e se contradiz o tempo,tesgarcando os seus sentidos,
alargando a sua propria representacdo. Situando-sspaco autobiografitoesse texto
dilui fronteiras, virtualizando-as a tal ponto qaeeitor ndo sabe mais os limites, ou
mesmo se ha limites, entre o que € autor, o quarrador ou o que € personagem. O
transito entre real e ficcdo é uma das maneirasedeto de provocar o leitdrLogo,
surgem algumas questdes: “Como vamos ler essasxtVamos buscar na vida dos
autores as explicacfes para cada virgula?” “Vamasstigar quem foi 0 seu caso amoroso
gue inspirou este ou aquele personagem?”

Visto que néo é possivel situar espacos distindma p real ou a ficcdo, a leitura
nesta clave ndo é o caminho a ser seguido. Nessedanovedico, a mistura de real e
ficcdo € um jogo da propria literatura. Logo, dendio sobre a escrita de si na literatura
contemporanea ndo esta preocupada com a relag&oaeobra e a vida dos autores, sua
investigacao busca o dialogo que essa escritaghstalbocom o presente.

3 Fragmento 3: Autoficcao e literaturas pés-autdmosas

No livro Escritas de si, escritas do outro: o retorno do caue a virada
etnografica resultado de sua tese de doutoramento, Diangyé€li(2007) afirma que a
autoficcdo se situa nos limites da ficcdo. Essadlitira € uma forma discursiva que exibe o
sujeito e, a0 mesmo tempo, questiona-o. Neste xionteanto a subjetividade como a
escritura SA0 Vistos como processos em constréc&omo se o leitor estivesse vendo se
desenrolar sob seus olhos o processo de constiacéscrita e do sujeito, que acontecem
simultaneamente, dando uma ideiand®k in progressaproximando, assim, a autoficcao
da performance.

1 O conceito de espaco autobiografico esta sendibusanforme o define Leonor Arfuch no lived espaco
biogréfica dilemas da subjetividade contemporanea. Rio deitta EAUERJ, 2010.

2 Na entrevista, j& citada anteriormente, ao progrhetras e Leituraa autora diz 0 seguinte sobre esse
processo: “Muitas vezes as pessoas perguntammal,isso aconteceu, isso ndo aconteceu?’. Enfimi@u
respondo, porque o barato é ndo saber mesmo. Ndartanquando vocé esta lendo o romance o que
aconteceu na minha vida, o que ndo aconteceu. {apaue esta ali acontecendo com o personagem.”
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Essa escrita deixa a mostra as estruturas dedee,oem geral, ficariam por baixo
do concreto. Coloca-se o proprio processo de asgéid s6 no esqueleto do texto, mas
como corpo dele. E deixa-se corpo e esqueletoerssao leitorQuer dizer, € o processo
de escrita que vai desenhando um sentido paraaaaiguele sujeito, que ndo é pleno, mas
fragmentado e, mesmo, incompleto. Este “retorn@utor’ — levando em conta a ideia
foucaltiana de “morte do autor” — conforme defeadeesquisadora Diana Klinger (2007)
em seu livro, implica uma perspectiva em que senfzssario desvincular autoria de
autoridade. Nesses textos, o proprio autor deixia @ara o leitor que ndo ha uma relacédo
do texto com a verdade e que a sua versao da eepdae ndo ser nada confiavel.

Na autoficcdo, ndo € possivel pensar, por exemmoautor como aquele que
assuma frente ao leitor um compromisso de dizeregte narrando a verdade sobre sua
vida. No entanto, no livro de Tatiana Salem Levgr pxemplo, se a protagonista da
narrativa ndo se identifica com a autora, tambémseéadistancia dela. Como nos lembra
Diana Klinger (2009, p. 233), em sua resenha do,liv

Neta de judeus turcos, Tatiana Salem Levy nascellisbma, onde os pais
estavam exilados por conta da ditadura militareie para o Brasil antes de ter
completado um ano de idade. Todos os dados biogsafila escritora se
confundem com os da narradora. Ademais, a desaigé@ narradora faz de si
coincide com a fotografia da autora na orelhavo|j...].

Por isso, é possivel afirmar que a autoficcdo guesta todo momento, o conceito
de que para ser literatura tem que ser “pura ficgdto €, de que literatura € apenas
sinbnimo de ficcdo. Autora, narradora e personagenimiscuem no corpo deste texto
cambiante. Entdo, o leitor esta circulando num @spexto movedico e ndo tem mesmo
onde se agarrar. A relacdo que se estabelecetextivee leitor € de transito, de duvida, de
desconfianca, de suspeicdo. O que descentralizieia de uma literatura autdbnoma,
conforme defende Josefina Ludmer (2010), no enYdteraturas pos-autbnomas”. A
literatura pés-autbnoma borra as fronteiras, ficamgma posicédo diasporica — dentro-fora
— frente aos parametros que definem o que é literat

Nas suas proprias palavras,

As literaturas pos-autdnomas (essas praticasridsréerritoriais do cotidiano) se
fundariam em dois (repetidos, evidentes) postuladise o mundo de hoje. O
primeiro é que todo o cultural (e literario) é e@onco e todo o econdmico é
cultural (e literario). E o segundo postulado deseacrituras seria que a
realidade (se pensada a partir dos meios que ditooten constantemente) é
ficcdo e que a ficcdo é a realidade (LUDMER, 2Qil@).

4 Fragmento 4: Vozes em dialogo

O constante dialogo que ela estabelece com a méerja, cuja “voz” aparece no
texto entre colchetes, problematiza a questédo limma no romance, deixando as claras
que ha outras vozes que o atravessam, aléem daleampeenarra ou da dos personagens.
As falas da mae nado aparecem sé no corpo do texpodprio corpo da narradora, nos
minimos gestos, as vezes, parece uma continuacéorpo da mae e do de todos 0s seus
antepassados: “Quando emendo uma gargalhada re patr exemplo, e ndo consigo
parar, tenho a certeza de que é vocé quem estél (loEVY, 2010, p. 49), ela diz em seu
dialogo imaginario e péstumo com a mae. Essa vdermaestabelece com a protagonista
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do romance um movimento de confronto, mas tambéafete, o que podemos ler como
uma representacao dos conflitos apontados pelar@dise na relacdo entre mée e filha.

Alids, em diversos momentos do romance, até mestmfprmato fragmentado
dos seus capitulos, parece que essa escrita, goa extirpar a dor, poderia ser lida como
um jogo de espelhos com sessdes de psicanalise.SRanund Freud, na psicanalise o
desaparecimento dos sintomas gerados por traun@agoes se da por um processo no
qual o paciente é incentivado a falar sobre a sim ¥azendo associacdoes que indiqguem
pistas do que ficou recalcado nesta experiénaieni@itica a fim de se “curar” do trauma e,
assim, cessar os sintomas (FREUD, 1997). Assima cagitulo vai se revestindo das
memorias associadas aos momentos traumaticos amaacnarradora do seu sintoma: a
paralisia.

A mae surge como uma voz que a habita, mas questanfdz um contraponto as
suas duvidas, aos seus medos, dizendo da necesdieladrrer riscos para que acontecam
as mudancgas, ou seja, para que a vida dela conrswmanovamente e que seu corpo nao
seja tragado pela paralisia. Essa outra voz catmegaforca de contestacdo a forma como
a protagonista narra os acontecimentos, apontamelt& diferentes maneiras de se contar
uma historia. Na narrativa do seu nascimento, @laeca os trés paragrafos que compde a
Unica pagina deste capitulo com a mesma sentetNgsci’ no exilio”. No primeiro
paragrafo: “Nasci no exilio: em Portugal, de ondeutos antes minha familia havia sido
expulsa por ser judia. [...]" No segundo paragrédfdasci no exilio, onde meus pais
estavam sem querer estar. [...]” No terceiro pafagr‘Nasci no exilio: e por isso sou
assim: sem patria, sem nome. [...]” E como seadad a terceira geracdo de uma familia
gue viveu na pele todas as migracdes e erranciasd®vo, por isso, ela mesma se sente
deslocada, expatriada, longe da terra e de si meBhlase questiona no final desse
capitulo: “[...] mas, afinal, quem sou eu? Queatéra minha?” (LEVY, 2010, p. 25).

Isso foi 0 que ela herdou, esse deslocamento dwipréujeito que nunca se sente
em casa. As repeticdes reforcam a ideia de querhénovimento ciclico que a constroi.
Sua familia, expulsa de Portugal porque seus asgaegas eram judeus, instalou-se em
Esmirna, na Turquia. De |4, o seu avd viera paBrasil, apds uma grande desilusédo
amorosa, constituira uma familia e teve sua maenak, por sua vez, envolvida no
movimento de resisténcia a ditadura militar brasilena década de 70, foi obrigada a
exilar-se em Portugal, onde a protagonista veiasaer. Depois de alguns meses, seus pais
voltaram ao Brasil ja com ela nos bracos. Prontmaaca desses transitos j4 havia se
instaurado nela. E a propria protagonista emprearsi@ viagem, completando o ciclo: do
Brasil para a Turquia, da Turquia para PortugaRdeugal de volta para o Brasil.

E, mais uma vez, apontamos que essa marca tamhtémasonstrucdo de sua
escrita, que transita pelas diversas narrativacgogdem o romance. A resposta da mae
a essa narrativa dolorida do seu nascimento énscciia por uma negacdo daquilo que
acabara de ser narrado por ela pelo prisma ddN@o, minha menina, os acontecimentos
nao foram da maneira que vocé narra. [...] Vocénfaito querida e desejada, a resposta de
um exilio sem dor” (LEVI, 2008, p. 26). Como dissenacima, fica evidente para o leitor
que essas fronteiras as quais 0 sujeito atravessaaexisténcia, sao fronteiras tambéem
atravessadas pela literatura, que suspendem quatgqotativa de apropriagdo pelo
romance de uma verdade ou de uma realidade. Epagautora, narradora, protagonista
do romance que revela ao leitor que estatandocriandoa histéria: “Conto (crio) essa
historia dos meus antepassados, essa historiamdgsagdes e suas perdas [...]. Conto
(crio) essa histéria para dar algum sentido a iliwanle, para dar uma resposta ao mundo
[...]” (LEVY, 2010, p.62).
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E essa resposta, esse sentido, viria pela narrdtivadoecimento e da morte da
mae, que fica envolta numa névoa de siléncios -€8\scondeu o quanto pdde, evitou a
palavra até onde foi possivel” (LEVY, 2010, p. +45le medo da morte, de sofrimento, de
dor profunda — “Lango as maos para o ar como o\gagém razdo, como 0s Unicos que
tém razdo, e repito: abram o caixado” (LEVY, 20107p) —, mas também de afeto e de
entrega — “Tampouco eu conhecia a extensdo de rsesimento. Era como se o
esticassemos a cada dia um pouco e, quanto maikévwamos, mais entendiamos que ele
iria até onde quiséssemos” (LEVY, 2010, p. 84).

Seria, portanto, essa perda um dos motivos queeltexitirado os movimentos, que
lhe teria deixado paralisada. E interessante pepsatambém seu avé vivera a paralisia,
quando recebeu a noticia da morte da mulher andadgiem havia se afastado por causa
do pai dela. Enfim, o motivo de sua vinda ao Brasi que parece, a paralisia ndo deixa
de ser também uma de suas herancas.

5 Fragmento 5: Escrita da dor

Em A chave de casga na primeira pagina do livro, o sujeito querseela e se
constréi na escrita, frente ao leitor, apresense @socesso de forma paradoxal: “Escrevo
sem poder escrever e: por isso escrevo” (LEVY, 2040 9). E, justamente, da
impossibilidade que a escrita transborda, porgestencaso, a escrita representa uma
negacéo do siléncio, uma possibilidade de extiapdor. A escrita ndo se deixa paralisar
como o corpo da personagem-narradora, o corpoatigaes forcado a mobilidade.

Da leitura das primeiras paginas do romance, reoofls algumas palavras ou
expressdes que contribuem para essa nossa perap€c@o’, “sem poder” (p. 9);
“inamovivel”, “imprecisdo”, “incerteza” (p. 11); @ pbéde” (p. 14); “dor” (p. 17); “dor
muda”, “medo mudo”, “ansiedade muda” (p. 19); “tlesio” (p. 20); “culpa”, “siléncio”

(p. 21); “choro” (p. 22); “tragédia” (p. 23). Aorgo dessas péaginas, vao se apresentando
ao leitor osleitmotivsdo romance: 0os motivos pelos quais ela escrewkalogo com a
mae; a viagem a um lugar, ao mesmo tempo familidesconhecido, descobrindo os
caminhos de errancia e migracao de sua familideendesma; a doenca e a morte da sua
mae, que seria um dos motivos de sua paralisiaseja de curar as dores das partidas, das
migracdes e das perdas que atravessam sua vidacddt® amoroso, também um dos
motivos do romance, nao se insere, inicialmentestenainiverso de negacéo, de
impossibilidade e de dor, pelo contrario, apar@teasprisma do prazer e do regozijo. No
entanto, mais tarde, a relagdo de prazer vai damgy a violéncia. Conforme veremos
adiante.

Tudo isso vai revelando a busca de um sentido pasaa existéncia fraturada,
imovel, pétrea, e esse sentido se dara via esEgtedeitmotivsse apresentam, como ja
dissemos anteriormente, a partir das diferentésdéimarrativas que compdem o0 romance,
logo, fica claro que essa busca esta em difereai@énhos que se devem percorrer, nao
apenas na heranca, ou seja, ndo apenas na chaasala@ue ela recebe do avd, mas
também em todos os outros aspectos de sua vidp@®maa escrita, como ela revela para
a méae: “E, tenho esse sonho impossivel: escreusves escrever” (LEVY, 2010, p. 108).

6 Fragmento 6: Amor e violéncia

Como umdéja vy ou seja, como algo que se tem a sensacao de yéste ou
vivido antes, esse capitulo, no qual afirma tep sadmorte da mde o motivo de sua
paralisia, reaparece mais adiante. SO que ja naai® a perda do amor materno que a
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imobiliza, mas sim o esgotamento da relacdo amoidspois do grande prazer que ela
sentira, 0s excessos, as loucuras e a violénci@sgaepaixdo provocou causaram-lhe um
enorme desgaste ao seu corpo: “Fui perdendo a inedel depois que o conheci. Depois
gue o amei: depois que conheci a loucura atravésraw, 0 nosso. Foi o amor (excedido)
gue me tirou, um a um os movimentos do meu corpBVY{, 2010, p. 133). O jogo de
espelhos entre esses capitulos também nos fazrpemse representacdo de Eros e
Tanatos, ou seja, amor e morte, juntos, constroareantido para a sua paralisia.

E importante reiterar, a essa altura do romanoe,oqasgarcamento dos sentidos
para a paralisia da narradora e protagonista damoense amplia, mostrando que dizer e,
depois, dizer de novo s6 que de outra maneiraseabrnando unmodus operandde
escrita do romance, dando a entender que essédosesg cruzam em algum angulo das
imagens criadas por esse caleidoscoépio que o igitairando.

Ao longo da narrativa, o leitor vai acompanhandmetamorfose desse encontro
que de libidinoso passa a violento, provocando medior a protagonista. E, na sua
narrativa, essa transformacéo se apresenta no dorpexto em quatro capitulos que se
iniciam com a mesma sentenca — “Quando vocé s«iagmo docemente os labios dos
meus ouvidos [...]", mas terminam de forma muitierdinte. No primeiro: “[...] sabia que
me faria um pedido, amanh&, quero que vocé [.sfavuma minissaia e ndo coloque
calcinha” (LEVY, 2010, p.105). No segundo: “[..4l8a que me faria um pedido pense
numa mulher. [...] E assim fizemos amor durantasiancansaveis, por todos os cantos da
casa, melando o corpo um do outro, 0 mesmo cotdVY{, 2010, p. 113). No terceiro:
“[...] sabia que me faria um pedido, por isso nestHi, estava cansada dos seus pedidos”
(LEVY, 2010, p. 119). No quarto, ja ndo ha maisman pedido, mas uma ordem: “[...]
tive medo, muito medo. Tremi. Tire a roupa. Tireoapa e me espere na cama, vocé
ordenou” (LEVY, 2010, p. 129).

A narradora, que antes contara inUmeras vezes sci®a prazer, passa a narrar a
opresséo, a tirania desse homem que ja lhe haxdddeantas vezes ao gozA violéncia
na relacéo entre os dois chega a um ponto incauelre a protagonista e narradora se
transforma em uma assassina. A n0osso ver, esfaa® narrativa totalmente para o plano
do simbdlico. O vermelho escuro do sangue, que tooméa da cena que a narradora
descreve — “[...] 0 seu corpo era vermelho, o leagdvermelho. E era esse vermelho que
me reforcava a certeza, que me garantia ndo haweo @nal possivel para a nossa
histéria” (LEVY, 2010, p. 202) — simboliza, de forrambivalente, o amor, a paixao, mas
também o orgulho, a violéncia, a agressividadeeder.

Segundo Chevalier e Gheerbrant (1998), o verma@lheangue, se escondido é a
condicéo da vida, no entanto, se espalhado sigrafimorte. Isso nos faz pensar também
no aborto que a protagonista sofrera cuja culpatibuiu ao seu amante. O assassinio
deste homem pelas maos da protagonista, depoisddea vendaval da paixdo e do
tormento que foi essa relagcdo, representa, sinamoéate, um ato de libertacdo. Como
num rito de passagem, € essa morte simbdlica,semi@ndo o fim daquele sentimento,
que vai possibilita-la viver outra vida, livre déquque lhe pesava tanto, mais leve. E
Ccomo se essa morte, ao contrario da morte de seigamépurrasse-a para a mobilidade.

Esse episadio, que é narrado quase no fim do ramaniencia a impossibilidade
de se fazer uma leitura considerando a relacaexdo tom o real e de que a autora esta

% O romance expde de maneira bastante explicitena t® prazer feminino. Apesar de n&o ser 0 no$ vi
de andlise neste trabalho, parece-nos importardatapque esse romance, tal como vimos lendo o seu
percurso, ao abordar essas questdes, vem produmerara de um espaco para a reflexdo de um dominio
ainda notadamente masculino no campo da litergparaue essa tematica do gozo feminino ainda éomuit
pouco explorada.
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contando a verdade sobre sua vida. Diante de uamssasato e de um corpo, a narrativa se
tornaria inverossimil se a protagonista, narragoaaitora, pelo menos, ndo respondesse a
um processo, nao fosse presa ou mesmo consegoesaripune depois da ocultacdo do
cadaver. E o romance ja vinha mostrando ao leiterrada disso acontece.

7 Fragmento 7: Que viagem interessa?

A narrativa vai se desenrolando em paralelo adrsfcucao desse sujeito que esta,
ao mesmo tempaontandocriandosua trajetéria para entendé-la e livrar-se dacuiile
constitui um peso carregado até o momento. O tetlapoarrativa ndo coincide com o
tempo da vivéncia, quer dizer, a narrativa vai &dedo os desvaos da memoria, que nao
se submete a um tempo linear. A memoria funcionaa®do com a relevancia dos
acontecimentos que sao ressignificados pelo ggensanomento da escrita e ndo o que se
era no momento dos acontecimentos. Ao contar drgjgoria, ela se reconstroéi, vai se
transformado e o sujeito junto com ela. Na naraatle romance, é s6 aos poucos que o
leitor vai costurando essa colcha de retalhos, gigando esse caleidoscopio e
compreendendo o fio descontinuo dessa historia.

O fim deste amor que transborda violéncia tambéibesa para viver um novo
amor, ou seja, € o ato simbdlico de matar queheatitar o peso das costas e dar a leveza
necessaria para vivenciar, sem medo, 0 encontroosmgue acontece na sua viagem, em
Portugal, lugar onde nascera e parece que taml@érarglsce. E justamente esse encontro
que leva a narradora a refletir sobre a sua relegéoo pais de nascimento. Os seus lacos
nao sdo mais do passado ou estdo no passadoeaksogaram, eles sdo presentes: “E
assim pude partir em paz, voltar para o Brasil eocerteza de que a minha relacdo com
Portugal ndo era mais uma relacdo com o passaaioda@assado” (LEVY, 2010, p. 205).
Assim como a sua escrita, que mergulha na heraagmilo que do passado emerge ao
presente e edifica a sua construgao subjetivaategnportanto, a escrita do presente.

O romance, que tem inicio a partir da imobilidad#aedor da protagonista, numa
cena em que ela, no seu quarto, (des)escreve salgsipatermina neste mesmo espaco.
No entanto, aquela narradora que nao conseguidsigar, porque “[...] as palavras me
escapam, a historia ainda nédo existe” (LEVY, 204.010), depois de percorrida a sua
histéria e construida a sua escrita e a sua trigjef@ pensa em “botar o cobertor para
lavar, tirar as roupas do chéo e o mofo das par€deyy, 2010, p. 206).

Quando o avb entra em seu quarto, no ultimo capdalromance, perguntando se
ela esta pronta para viajar, o leitor ja ndo emeoatjuela mesma narradora que iniciou o
romance. Ela mesma diz: “Estou enjoada do meu jor@asulo” (LEVY, 2010, p. 206).
Ndo € a toa que ela invoca a imagem desse espagoetinorfose da lagarta em
borboleta. Foi neste espaco do seu quarto, fétimlm, musgos na parede e muito mofo,
como era 0 seu proprio corpo, que ela inscreveesgantemente a sua dor, nas folhas em
branco, na sua propria carne, com a sua maquiresaever — “No centro do corpo, a
maquina de escrever. O teclado quase todo apagatinta por acabar. Minhas méos
enxovalhadas pelo sangue seco teclam, uma a uniairas do que escrevo” (LEVY,
2010, p. 40).

O ultimo capitulo coloca para o leitor, mais uma,wema interrogacao, uma grande
davida: a viagem a Turquia aconteceu ou nao? Egacii® a esse ponto, o leitor
compreende que a viagem, na verdade, € uma grasiddona. Foi partindo desta chave
qgue lIhe foi entregue, simbolo da sua heranca, quagam foi feita, a viagem de si a si
mesmawork in progresgjue toma corpo na sua escrita. Viajar atravéssdat@ € o que
pde fim ao seu calvario, ao purgatério da dor epgmdas. A chave, a sua heranca, colada
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as maos da protagonista e do seu avd, sela e sepaaahistoria da dele. Porque agora, no
fim do romance e no fim da narrativa, ela mesmtaraa sua prépria historia.

Conclusao

Em A chave de casaé a escritura que investiga e constréi a sulijietile da
narradora e protagonista do romance. Em paralséa, mesma escritura, o corpo do texto,
esta se indagando sobre o conceito de literaturperourso da literatura, para que
literatura.

No livro Literatura em perigp Tzvetan Todorov (2010) defende que a literatura
tem o papel de ampliar a capacidade de ser hunrancada um, ou seja, de reforgar o
carater de humanidade dos seres humanos. Podeparea proposta tautolégica, mas
ndo é. Basta nos lembrarmos de inUmeros fatos@preeoam nos ultimos tempos.

Para Todorov, a funcao da literatura seria perfigtie cada um responda melhor a
sua vocacao de ser humano” (TODOROV, 2010, p.2d43emwando e criando outras
realidades diante de si, experimentando a emoca&ensaibilidade, o prazer e, até, a
felicidade. No entanto, no mesmo livro, 0 autor rema que a literatura vem sendo
reduzida a estudos e analises historico-literadade o texto € um objeto que se coloca a
servigo de outras vozes, ficando, portanto, elenmesilenciado, sendo lido e examinado,
como o é um doente pelo médico. E preciso descobmirus ou bactérias que o atacam e
receitar um remédio para sarar 0s seus males.

Sendo assim, o0 presente artigo pretendeu se afgesemo uma voz ao lado do
romance, deixando que também o texto literaricc&daim pouco por si mesmo.
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