Ethos discursivo e sentidos sobre trabalho no samba
Discursive ethos and senses about working in the samba
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RESUMO: A proposta deste artigo € indagar quais sentidos sobre trabalho e trabalhador a musica
popular brasileira, mais precisamente o samba, faz circular. Analisamos o ethos discursivo
(MAINGUENEAU, 1997, 2005, 2008a) em letras de cang¢fes compostas em trés momentos
diferentes da historia do pais, em que a tematica do trabalho esta presente: “O bonde de Séo
Januério”, de 1940, de Ataulfo Alves e Wilson Batista, e “Eu trabalhei”, de 1941, gravada por
Orlando Silva, produzidas sob a censura imposta pelo Estado Novo de Vargas; “Cotidiano”, de
Chico Buargue de Holanda, sob a censura do regime militar nos anos 1970; e “Trabalhador”, de
Seu Jorge, de 2007.
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ABSTRACT: The proposal of this paper is to investigate which senses on work and worker moves
the popular brazilian music, samba to be more precise. We analyze the discursive ethos
(MAINGUENEAU, 2008a) in lyrics composed in three different moments in the history of the
country, that have the work as subject-matter: " O bonde de S&o Januario", 1940, composed by
Ataulfo Alves and Wilson Batista, and "Eu trabalhei”, 1941, registered by Orlando Silva, produced
under the censorship imposed by the Estado Novo of Vargas; “Cotidiano”, from Chico Buarque de
Holanda, wrote in the 1970s under the military regime's censorship; and "Trabalhador", by Seu
Jorge, from 2007.
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Introducéo

A masica popular desempenha um papel importante na vida das pessoas, esta
sempre presente nos diversos momentos de convivéncia social. Seu género mais comum €
a cancdo’, cujas letras costumam ser citadas, compartilhadas, lembradas em ocasides
especiais, enfim, as letras da musica popular sdo exemplos de discursos com poder de
persuasdo, que agradam ao grande publico de cada época. Também nos livros didaticos e
nas aulas de lingua materna as letras de musicas estdo cada vez mais presentes, mas nem
sempre a abordagem em relacdo a elas considera aquilo que é da ordem do discursivo. Nos
Parametros Curriculares Nacionais de lingua portuguesa, as letras da musica popular sdo
tomadas quase sempre como fonte de exemplos da variedade ndo culta da lingua para o
estudo da variacdo linguistica (COSTA, 2003).

Em sua tese de doutorado junto ao programa de Linguistica Aplicada e Estudos da
Linguagem (LAEL), Costa (2001) defende que o discurso literomusical pode ser entendido
como um discurso constituinte (MAINGUENEAU, 2001), discurso que da sentido aos atos
da coletividade, consistindo numa forma de vida articuladora da consciéncia coletiva a
indicar modos de sentir, de pensar e de interpretar os fatos sdcio-culturais.

Trata-se daquele discurso que estabelece um archéion, ou seja, determina um corpo
de enunciadores consagrados e elabora uma memoria para si e para a sociedade. Além
disso, se constitui tematizando sua prépria constituicdo, pretendendo ao mesmo tempo
constituir-se para 0s outros (auto e heteroconstitui¢do) e dizendo-se ligado a uma fonte
legitimante (a Beleza, a Verdade, Deus, a musa inspiradora etc.):

As cancfes sdo produtos de sujeitos concretos inseridos em um contexto
densamente povoado de didlogos e de histdria, em que mesmo as cangdes mais
simples sdo nds de uma intrincada configuracdo interdiscursiva, em que se
influenciam mutuamente comunidades cancionistas (do passado e do presente,
nacionais e estrangeiras), comunidades discursivas de outras instituicoes
discursivas, discursos cotidianos, ideologias etc. (COSTA, 2001, p. 23).

No caso do samba, temos um género do discurso literomusical genuinamente
brasileiro que se tornou um dos simbolos do pais, desempenhando papel importante na
consti;[uigéo de uma identidade nacional (AZEVEDO, 2004, FENERICK, 2005; VIANNA,
1995)“.

! Embora tenhamos consciéncia de que o género cancdo é um género hibrido, de carater intersemiético,
resultado da conjugacdo entre a materialidade verbal e a materialidade musical (ritmo, melodia), e que essas
dimensdes sdo de fato inseparaveis na conformacdo do género, trataremos aqui com maior énfase da
materialidade verbal. Tal opcdo € condizente com os pressupostos tedricos assumidos pois, conforme
Maingueneau (2008b), a préatica discursiva integra outros dominios semidticos além do verbal, tais como o
pictérico e o musical, sendo portanto uma pratica intersemiotica, em que “o sistema de restricoes que funda a
existéncia do discurso pode ser igualmente pertinente para esses outros dominios” (MAINGUENEAU,
2008b, p. 23). Tal sistema de restricGes se define como uma semantica global, que permeia simultaneamente
todos os planos da discursividade. Portanto, 0 mesmo conjunto de regras de formacao (sistema de restrigdes)
do material verbal vale para o material musical. Assim, o efeito de sentido de ironia no samba, por exemplo,
ndo é resultado do material verbal ou do ritmo sincopado, tomados isoladamente, mas ambos sdo condizentes
com o sistema de restricfes semanticas que funda o samba. Tomar este ou aquele plano para analise é opgéo
do analista, pois todos os planos a serem observados obedecerdo as mesmas regras de uma determinada
formacéo discursiva.

2 No é nossa intencéo discutir, tal como o fazem os autores citados, o processo por meio do qual o samba se
tornou simbolo nacional, processo que certamente passa por sua apropriacdo pelo projeto nacionalista de
Getulio Vargas. O mesmo se deu com o Carnaval carioca, que Vargas oficializou em 1933, antes mesmo de

Revista MOARA n. 38, p. 113-125, jul./dez., 2012, Estudos Linguisticos 114



M. G. RODRIGUES; M. C. SOUZA-E-SILVA / Ethos discursivo e sentidos sobre trabalho no samba

Postulamos, com Maingueneau (2008a), que o poder de persuasdo de um discurso
decorre ndo somente do que é dito, mas também da maneira de dizer, que € também uma
maneira de ser, uma identidade; e que as diferentes maneiras de ser e de dizer
correspondem a mundos éticos bem definidos que as legitimam. Interessa-nos
compreender como as letras das cancfes populares refletem a realidade de cada época em
termos de estereotipos, valores coletivos, socialmente construidos e atribuidos aos
trabalhadores e ao trabalho. Para isso analisamos o ethos discursivo (MAINGUENEAU,
2008a) em letras de cancdes como “O bonde de Sdo Januario”, de 1940, composta por
Ataulfo Alves e Wilson Batista, e “Eu trabalhei”, de 1941, gravada por Orlando Silva —
exemplos de uma producéo realizada sob a censura imposta pelo Estado Novo de Vargas —,
“Cotidiano”, de Chico Buarque de Holanda, do inicio dos anos 1970 — desta feita sob a
censura do regime militar — e a recente “Trabalhador”, de Seu Jorge, de 2007. Tal proposta
insere-se em uma das vertentes do grupo Atelier Linguagem e Trabalho®, a de estudar os
discursos produzidos por diferentes interlocutores nos quais o tema trabalho é relevante.

Ap0s a analise do ethos nessas letras, perguntamo-nos sobre que época € essa, que
mundo ético é esse que se constrdi por meio de tal enunciacdo encarnada, e de que maneira
o trabalho existe nesse mundo. Dai a importancia de estudar os discursos produzidos por
diferentes interlocutores nos quais o tema trabalho € relevante, e investigar como 0s
sentidos de trabalho sdo construidos e a0 mesmo tempo constroem 0s nossos discursos
constituintes.

1 Fundamentacao teorica
1.1 Do ethos da Retérica ao ethos discursivo

Na Retdrica, a prova pelo ethos, parte da techné que o orador deve mobilizar,
consiste em causar boa impressdo mediante a forma com que se constroi o discurso, em dar
uma imagem de si capaz de ganhar a confianca do auditdrio e alcancar a persuasdo. Assim,
0 ethos esta ligado a enuncia¢do em si mesma, e ndo a um saber extradiscursivo sobre o
locutor. Em outras palavras, o ethos é distinto dos atributos reais de um locutor de carne e
0ss0s. Maingueneau (1997, 2005, 2008a) amplia essa no¢do em um quadro da Analise do
Discurso para uma concep¢do mais “encarnada” do ethos, que recobre ndo apenas a
dimensdo verbal, mas também caracteristicas fisicas (corporalidade) e psiquicas (carater)
associadas ao fiador, sempre com base em estereotipos, representacdes sociais coletivas,
que a enunciacdo pode reforcar ou transformar.

O modo como a Analise do Discurso de linha francesa trabalha a nocao de ethos se
distingue daquela da Retdrica, sobretudo no que diz respeito a enunciacdo. A nocdo tal
qual originalmente formulada na retdrica aristotélica coloca o ethos como uma escolha do
enunciador, a maneira “psicologizante” e “voluntarista” de um autor dono de seu dizer, que
elaboraria a sua escolha em funcdo dos efeitos que pretende produzir sobre seu auditorio.

ser instaurado o Estado Novo. Desde entdo, o governo ofereceu subvencdes ao concurso das escolas de
samba, que a partir daquele momento deveriam apresentar temas ligados a grandeza da nagdo, de caréater
didatico, dando origem ao samba-enredo na forma como o conhecemos até hoje (PEREIRA, 2002).

% O grupo Atelier Linguagem e Trabalho (CNPq) originou-se, em 1997, no Programa de Estudos Pés-
Graduados em Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem, LAEL/PUC-SP. Relne pesquisadores,
doutorandos e mestrandos de diferentes universidades (PUC-SP, USP, UERJ, UNIRIO, UFF, UNISINOS,
PUCRS e UTFPR).
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Do ponto de vista da AD, diz Maingueneau (1997, p. 45), “esses efeitos sdo impostos nao
pelo enunciador, mas pela formacéo discursiva”.

Dessa forma, a questdo da adesdo é também um reflexo do processo mais geral da
adesdo de sujeitos a uma certa posicdo discursiva (MAINGUENEAU, 2005, p. 69). A
incorporagdo — maneira pela qual o leitor se apropria do ethos — ultrapassa a simples
identificacdo a um fiador, implicando o acesso do leitor a um “mundo ético”, que esta
impregnado no fiador, e ao qual ele d& acesso ao leitor por meio da enunciagdo. Assim,
mesmo quando o fiador de um texto ndo é explicitado, quando hd o apagamento do
enunciador, 0 texto o mostra por meio de sua maneira de dizer, inserindo o leitor num
mundo instaurado pela cena de enunciacdo, por uma cenografia, cena construida no e pelo
discurso, também com a invocacdo de cenas validadas, ja aceitas e instaladas na memdria
coletiva. A adesdo aos discursos se da entdo por um processo que envolve a cena de
enunciacgdo, da qual o ethos participa, e o contetdo apresentado.

Se o ethos esta crucialmente ligado ao ato de enunciacgéo, diz Maingueneau (2005,
p. 71), ndo se pode ignorar, entretanto, que o leitor constroi representacfes do enunciador
antes mesmo que ele fale. A essas representacdes prévias, costuma-se chamar ethos pré-
discursivo. Ainda que o leitor nada saiba sobre o enunciador, o simples fato de que um
texto pertence a um género do discurso ou a um certo posicionamento ideoldgico, ou
mesmo ao quadro de uma instituicdo, induz expectativas em termos de ethos.

E importante ressaltar que ndo se trata de considerar essa Voz COmMo um “sopro
iniciador relacionado a intencdo de uma consciéncia”, mas do tom especifico que constitui
uma vocalidade que é uma dimensao, que faz parte da identidade de um posicionamento
discursivo. Pode-se entender, portanto, essa “voz” como uma maneira de dizer que remete
a uma maneira de ser.

Relacionando o conceito de ethos ao de cenografia, Maingueneau (2005) formulara
um percurso de leitura dos sentidos nos textos:

O leitor reconstroi a cenografia de um discurso com o auxilio de indicios
diversificados, cuja descoberta se apoia no conhecimento do género do discurso,
na consideragdo dos niveis da lingua, do ritmo etc., ou mesmo em conteidos
explicitos. Em uma cenografia [...] a figura do enunciador, o fiador, e a figura
correlativa do co-enunciador sdo associadas a uma cronografia (um momento) e
a uma topografia (um lugar) das quais supostamente o discurso surge.
(MAINGUENEAU, 2005, p. 77)

Para explicar sua concepcdo de ethos, conceito que engloba aquilo que é anterior ao
discurso também, na forma de um ethos pré-discursivo, o autor prop8e 0 seguinte
esquema:
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Figura 1 — O ethos discursivo

Ethos

Ethos i]ré—d.iscursivo -— —(—(—(—(———— Ethos discursivo

Ethos dito —_————— Ethos mostrado

(referéncias diretas e
ao enunciador, cenas validadasz___.-.-f"'"
-

- ———

Esteredtipos
(Fonte: MAINGUENEAU, 2005, p. 83)

Maingueneau (2005) entende ethos como uma combinacdo do pré-discursivo com o
discursivo, desse Ultimo discernindo o ethos dito — caracterizado pela referéncia direta ao
enunciador (“eu sou um homem simples”, p.e.) e/ou pela citacdo de cenas validadas em
cada cultura —, do mostrado, aquele que decorre do “tom” do enunciado, daquilo que o
enunciador diz ndo de si mesmo, mas daquilo que emana da forma de seu discurso, seu
“tom”, entendendo ainda que todas essas representacdes se tecem nos estere6tipos proprios
de cada cultura, em cada época.

1.2 O discurso como pratica discursiva

Maingueneau (2008b; 1989) propbe aprofundar a articulacdo entre discurso e
condic@es de producéo, reformulando o termo prética discursiva, de Michel Foucault, para
designar a reversibilidade essencial entre as duas faces do discurso, social e textual,
quando se trata de apreender um discurso como inseparavel das comunidades discursivas
que o produzem e o difundem, sendo também, tais comunidades, ao mesmo tempo
produzidas por esses discursos. Assim, o conceito integra contetdos, modos de
organizacdo dos homens e redes especificas de circulacdo dos enunciados produzidos.

O conceito de comunidade discursiva designa 0s grupos que existem somente na e
pela enunciacdo de textos que eles produzem e fazem circular. Ha a imbricacdo de uma
certa configuracao textual e do modo de existéncia de um conjunto definido de individuos.
Nessa perspectiva, dira o autor que “todo estudo de enunciados que se interroga sobre seu
modo de emergéncia, de circulagdo e de consumo, sem considerar o funcionamento dos
grupos que os produzem e administram, s6 pode ser redutor” (MAINGUENEAU, 200843, p.
143).

Por meio da no¢do de condi¢bes de producdo se designa geralmente o “contexto
social” que envolve um corpus, considerando desde sempre, em AD, que a situagédo
extraverbal nunca é apenas causa exterior dos enunciados, que ndo age do exterior como
forca mecénica, mas que age como constituinte necessario a estrutura semantica dos
enunciados. Maingueneau (1989) aprofunda essa discussdo, contestando a evidéncia
enganadora das concepgdes que opdem ao interior do texto o exterior das condigcdes de
producdo que o tornam possivel, destacando a importadncia das comunidades que a
enunciacdo de um discurso pressupfe. Fala da “comunidade daqueles que produzem, que
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fazem com que o discurso circule, que se reinem em seu nome e nele se reconhecem”
(MAINGUENEAU, 1989, p. 54).

Para a pergunta sobre em que condi¢fes um discurso é possivel, dird que ndo €
suficiente lembrar a existéncia de um conflito social, de uma lingua, de ritos e lugares
institucionais de enunciacdo: “[...] é preciso lembrar que o proprio espaco de enunciacéo
[...] supde a presenca de um grupo especifico sociologicamente caracterizavel, o qual ndo
é um agrupamento fortuito de ‘porta-vozes’ (MAINGUENEAU, 1989, p.54, grifo nosso).
E, ainda:

N&o basta dizer que “entre” as informacdes brutas e os jornais existe 0 mundo da
imprensa, “entre” os escritores e os textos literarios, as instituices literarias,
“entre” os cidaddos e os enunciados politicos, os meios politicos, e assim por
diante. De fato, ndo dispdem inicialmente, das informacdes, dos escritores ou dos
cidadaos; a seguir, das instituicdes mediadoras e, por fim, dos enunciados em
circulagdo, mas tudo emerge ao mesmo tempo. A instituicdo “mediadora” néo é
secundaria em relacdo a uma “realidade” que ela se contentaria em formular de
acordo com certos codigos. [...] E preciso, de uma maneira ou de outra,
considerar 0 modo de existéncia destes grupos que negam constantemente sua
importancia, ao se considerarem transparentes: fiéis zelosos, simples técnicos,
representantes dos trabalhadores, consumidores etc., sempre se apresentam como
portadores de mensagens (MAINGUENEAU, 1989, p. 54).

Tais “mensagens” das diversas comunidades discursivas sdo sempre compativeis
com os modos de existéncia das comunidades, e estdo, portanto, sujeitas as coercoes
sociais e historicas. No entanto, como o diz Michel de Certeau (2005), mesmo naquelas
praticas cotidianas supostamente entregues a passividade ou a disciplina, se pode encontrar
alguma criatividade oculta, num emaranhado de astucias sutis, por meio da qual os sujeitos
encontram uma maneira propria de lidar com as praticas cotidianas impostas. No caso do
samba, muitas vezes as praticas discursivas foram objeto de imposicdes e alvo de
vigilancia e censura por 6rgaos do governo. Dentre tais imposicdes, louvar o trabalho e a
honestidade nas letras das canc¢des, em oposicdo aquela ideia de malandragem que desde
sempre caracterizara 0 samba, era uma das mais importantes.

2 O ethos discursivo nas letras de alguns exemplares do samba
2.1 Trabalho e malandragem na era Vargas

O Estado Novo, que se estabeleceu por um golpe em 1937, deflagrou um processo
de exaltacdo do nacionalismo, por meio do controle cultural e midiatico. Em 1931, o
presidente Vargas criara o Departamento Oficial de Propaganda, que depois, em 1939,
seria transformado no Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), responsavel pela
censura a imprensa e pela propaganda ufanista do governo. Com seu crescente e promissor
poder de influéncia, o radio se tornou fundamental nesse processo. Em 1940, a Radio
Nacional passou a ser controlada pelo Estado e a apresentar programas musicais de
conteddo popular. Os compositores, além dos 6rgaos da imprensa em geral, sdo orientados
a enfatizar, em sua atuacdo e em suas criacdes, ideias de incentivo e valorizagdo do
trabalho, evitando referéncias a comportamentos associados a malandragem, que era entéo
uma marca estética do samba. A cancdo “Eu trabalhei”, de Roberto Roberti e Jorge Faraj
(1941), gravada pelo cantor Orlando Silva, € um exemplo de producdo desse periodo.
Vejamos sua letra:
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Eu hoje tenho tudo, tudo que um homem quer
Tenho dinheiro, automével e uma mulher!
Mas pra chegar até o ponto em que cheguei
Eu trabalhei, trabalhei, trabalhei.
Eu hoje sou feliz
E posso aconselhar:
Quem faz o que eu ja fiz
S6 pode melhorar...
E quem diz que o trabalho ndo da camisa a ninguém
Néao tem razdo, ndo tem, ndo tem.

(Fonte: www.letras.com.br)

“O bonde de Sao Januario”, lancado um ano antes por Ataulfo Alves e Wilson
Batista (1940), um compositor que foi varias vezes chamado ao DIP para explicacGes e
vetos, também pertence a esse periodo:

Quem trabalha é que tem razéo
Eu digo e ndo tenho medo de errar
O bonde Séo Januério
Leva mais um operario:
Sou eu que vou trabalhar.
Antigamente eu ndo tinha juizo
Mas resolvi garantir meu futuro
Vejam vocés:
Sou feliz, vivo muito bem
A boemia ndo d& camisa a ninguém
E, digo bem.

(Fonte: www.letras.com.br)

Nas duas letras identificamos, por meio dos déiticos de primeira pessoa do singular,
um enunciador arrependido da malandragem — “antigamente eu ndo tinha juizo”, “a
boemia ndo da camisa a ninguém”, “quem faz o que ja fiz s6 pode melhorar” — que se
dirige aos coenunciadores* em tom de aconselhamento, notadamente por meio das
modalidades epistémicas (aquelas ligadas ao eixo do saber) em declaracGes assertivas
sobre trabalho/ndo trabalho: “quem trabalha é que tem razéo, eu digo e ndo tenho medo de
errar”, “a boemia ndo da camisa a ninguém, €, digo bem”, “e quem diz que o trabalho nédo
da camisa a ninguém ndo tem razao”.

Esse didlogo travado pelo enunciador-sambista com seus coenunciadores tem,
entretanto, um interdiscurso claro, na medida em que seu discurso de louvor ao trabalho se
faz pela oposicdo a um discurso da malandragem, da boemia, fundado j& na memdria
discursiva do samba, e ndo pela simples apresentacdo das supostas vantagens que tem
aquele que trabalha: “dinheiro, automdvel e uma mulher!”.

* Maingueneau ( 2001, p. 54) distingue, em francés, co-énonciateur e coénonciateurs: o primeiro, com hifen,
vem substituir “destinatario”; o segundo, no plural e sem hifen, designa os dois parceiros do discurso. Em
obediéncia as regras do portugués, manteremos sempre a grafia “coenunciador(es)”, deixando ao contexto a
tarefa de esclarecer seu sentido
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O ethos pre-discursivo do sambista € o do malandro, boémio, muito mais afinado
com uma paratopia® de artista do que com a figura de homem do povo, trabalhador,
operario. Assim, o ethos discursivo que emerge da letra dessas canc@es é o resultado desse
pré-discursivo ja transformado em estere6tipo do sambista, combinado com o conteudo das
novas letras e um modo de enuncia-las que € tipico do samba.

As artimanhas do sambista, aquela discreta criatividade, de que nos falava Certeau
(2005), estdo ai nesse interdiscurso, na pratica discursiva que, colocando em relacdo o
discurso de louvor ao trabalho e o discurso da boemia malandra do samba, faz reverberar
0s ecos da memoria discursiva e instaura a contradicdo. Em lugar de todas as mulheres,
uma mulher. Em lugar da distingdo original do sambista boémio, o rosto perdido na
multiddo: “o bonde de S&o Januario leva mais um operério, sou eu que vou trabalhar”.

O esforco repetido — “mas pra chegar até o ponto em que cheguei, eu trabalhei,
trabalhei, trabalhei” — do ethos trabalhador precisa também repetir iguais vezes a negacéo
do seu proprio passado pregresso: “quem diz que o trabalho ndo da camisa a ninguém néo
tem razdo, ndo tem, ndo tem”. E, lembremos, tudo isso dito no ritmo alegre, dancante,
sincopado do samba, j& assimilado em sua alegre malandragem na memoria coletiva. Ao
construir dessa forma um malandro arrependido como fiador do discurso, e o trabalho
como caminho para uma felicidade simples, o samba reafirma a prépria boemia e a fruicdo
artistica, a alegria prépria do samba, como intervalo ludico para o trabalhador comum.

Convém lembrar que, em matéria de ethos discursivo, nem sempre o ethos
pretendido corresponde aquele que é produzido. “O professor que quer dar uma imagem de
sério pode ser percebido como monotono, e aquele que quer dar a imagem de individuo aberto
e simpatico pode ser percebido como doutrinador ou ‘demagogo’” (MAINGUENEAU, 2008a,
p. 61).

2.2 Trabalho e opressao no regime militar

Durante o regime militar iniciado pelo golpe de 1964, todas as formas de censura ja
conhecidas na era Vargas foram intensificadas. Apos a promulgacdo do Ato Institucional
n° 5, todo e qualquer veiculo de comunicacdo deveria ter sua pauta previamente aprovada e
as redacgdes ficaram sujeitas a inspec¢Bes por agentes do governo. A producdo artistica
também ficou sujeita a censura prévia, e a divulgacdo de todo e qualquer material
considerado ndo condizente com os ideais do regime era motivo de puni¢do. N&o eram
censurados apenas 0s contetdos diretamente relacionados a politica, mas também aqueles
considerados contrarios a moral e aos bons costumes da época, incluida ai uma visdo
restrita de lingua: o compositor Adoniran Barbosa teve letras censuradas por compor em
dialeto caipira, com a promessa de que seriam liberadas se ele as adequasse & norma culta
escrita.

Muitos compositores desse periodo encontraram meios de resisténcia e protesto por
meio de sua mdsica, por meio da manipulagdo competente do material linguistico e

> “Paratopia é uma nocdo introduzida por Maingueneau (1995) para designar a relacdo paradoxal de
inclusdo/exclusdo em um espago social, uma dificil negociacdo entre o lugar e o ndo-lugar, que um locutor de
um discurso constituinte ocupa para poder enunciar” (CHARAUDEAU; MAINGUENEAU, 2008, p. 368-
369). A nocéo foi originalmente usada para estudar o discurso literdrio, mas acreditamos ser perfeitamente
possivel aplica-la ao discurso literomusical. Ao mesmo tempo em que o locutor-sambista se constréi como
boémio para ser criador, ele precisa se esforcar para superar seu impossivel pertencimento ao lugar de
boémio para poder produzir, compor, realizar shows, gravar videoclipes, estar presente a eventos etc., ao
mesmo tempo se esforcando, por meio da sua enunciacdo, para construir a imagem de boémio que caracteriza
essa prépria enunciagao.
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musical para produzir canc¢fes que passavam pela mediocridade intelectual dos censores e,
divulgadas, agradavam ao grande publico e se tornavam populares antes de serem
finalmente censuradas. Chico Buarque era um desses compositores. A cancao “Cotidiano”,
de 1971, embora nédo fale sobre trabalho diretamente, constréi por meio da enunciacdo o
corpo — com todos 0s gestos e acdes — e a voz oprimida pela rotina do trabalhador
brasileiro comum. O ethos do trabalhador oprimido € que faz veicular o protesto a ditadura
e a repressdo, essa companheira multifacetada — onipresente, pontual, pretensamente
protetora e amorosa, pavorosa — com a qual se tem de conviver calado:

Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manha
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de horteld

Todo dia ela diz que é pra eu me cuidar
E essas coisas que diz toda mulher

Diz que estd me esperando pro jantar

E me beija com a boca de café

Todo dia eu s6 penso em poder parar
Meio dia eu s6 penso em dizer ndo
Depois penso na vida pra levar

E me calo com a boca de feijao

Seis da tarde como era de se esperar
Ela pega e me espera no portdo

Diz que estd muito louca pra beijar
E me beija com a boca de paixdo

Toda noite ela diz pra eu ndo me afastar
Meia-noite ela jura eterno amor

E me aperta pra eu quase sufocar

E me morde com a boca de pavor

Todo dia ela faz tudo sempre igual
Me sacode as seis horas da manha
Me sorri um sorriso pontual

E me beija com a boca de horteld
(Fonte: BUARQUE, Chico)

Se perguntarmos sobre a corporalidade construida nesse texto, teremos o corpo do
trabalhador, que levanta, toma café, sai para o trabalho, almoga sua marmita, volta para
casa no final da tarde, dorme e se levanta do mesmo jeito no dia seguinte, para outro dia de
trabalho. Por meio de uma sequéncia de cenas validadas, a letra recupera o estereétipo do
trabalhador como massa de manobra. Embora a ideia de acdo esteja atrelada a um
personagem no feminino (“ela”), a mulher do trabalhador, que o acorda, o beija etc., quem
relata as acdes € um enunciador em primeira pessoa representado pelo pronome “me”,
repetido & exaustdo, produzindo efeito de sentido de total passividade. A passividade estd
também nas agdes da mulher, do casal, mesmo aquelas que dizem respeito a relacéo
amorosa mais intima, todas repetitivas, pré-estabelecidas pelos estere6tipos sociais, “como
era de se esperar”.
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Passividade e rotina sdo a tonica na vida desse fiador, que se move num territorio
de repetitividade. Todas as estrofes ttm 0 mesmo esquema de composicdo, tanto na ordem
do contetdo tematico quanto na ordem da estrutura sintética, “tudo sempre igual”. Com
excecdo da terceira estrofe, em primeira pessoa, que relata a acdo na metade do dia, a hora
do almoco, momento de intervalo e de possivel quebra da rotina — “poder parar”, “dizer
ndo” — mas também ai o pronome reflexivo, em “me calo”, reforca a ideia de passividade e
0 retorno do esquema rotineiro.

A volta para casa, depois do trabalho, ndo apresenta nada novo: “como era de se
esperar, ela pega e me espera no portdo”, depois beija, depois jura eterno amor. Se no dia
de trabalho ndo ha nada que possa significar fuga da rotina, tampouco na volta para casa
isso ocorre. A Ultima estrofe repete a primeira, o dia seguinte comeca igual ao anterior. O
efeito de sentido é de moto continuo.

Num pais sem liberdade, o cotidiano segue asfixiante, sufocante, nenhum encanto é
possivel, nenhuma criatividade. Esse é também o sentido de trabalho construido nesse
percurso: nenhuma criatividade, nenhum prazer, somente um meio, penoso — “sé penso em
poder parar” — para obter a subsisténcia.

2.3 Os sentidos de trabalho no samba depois da “redemocratizacéo”

Depois de décadas de ditadura e opressdo, o povo brasileiro finalmente conheceu o
sistema democratico de escolha de representantes politicos e uma economia de livre
mercado. No periodo que se seguiu ao regime militar, e que ficou conhecido como
“redemocratizacdo”, houve a convocagdo da Assembléia Nacional Constituinte, a
promulgacdo da nova Constitui¢do de 1988 e a eleicdo presidencial de 1989. Sem censura,
a producdo musical brasileira, como de resto toda a producdo artistica e intelectual,
floresceu livremente na contemporaneidade, ainda que outras coer¢des, de outras naturezas
(econbmicas, de mercado, soOcio-culturais etc.) se tenham feito presentes. Uma das
caracteristicas da producdo contemporanea, num periodo que alguns autores chamam de
pos-modernidade, é a tensdo entre o regional e o global, a convivéncia entre géneros
originais e a experimentacdo de misturas inusitadas, ndo apenas na musica, mas em todas
as areas do fazer artistico. O “samba rock” do compositor carioca Seu Jorge € um exemplo
dessa producdo. Tomamos aqui para andlise a letra da cancao “Trabalhador”, de 2007, que
alcangou enorme popularidade depois de fazer parte da trilha sonora da novela “Duas
Caras”, da Globo. Vejamos o texto:

Esta na luta, no corre-corre, no dia-a-dia

Marmita é fria mas se precisa ir trabalhar

Essa rotina em toda firma comeca as sete da manha
Patrdo reclama e manda embora quem atrasar

Trabalhador

Trabalhador brasileiro

Dentista, frentista, policia, bombeiro
Trabalhador brasileiro

Tem gari por ai que € formado engenheiro
Trabalhador brasileiro

Trabalhador

E sem dinheiro vai dar um jeito
Vai pro servico
E compromisso, vai ter problema se ele faltar

Revista MOARA n. 38, p. 113-125, jul./dez., 2012, Estudos Linguisticos 122



M. G. RODRIGUES; M. C. SOUZA-E-SILVA / Ethos discursivo e sentidos sobre trabalho no samba

Salario é pouco, ndo da pra nada
Desempregado também nao da
E desse jeito a vida segue sem melhorar

Trabalhador

Trabalhador brasileiro

Garcom, garconete, jurista, pedreiro
Trabalhador brasileiro

Trabalha igual burro e ndo ganha dinheiro
Trabalhador brasileiro

Trabalhador

(Fonte: www.seujorge.com)

Nesta cancdo, diferentemente das demais aqui analisadas, ndo é o trabalhador quem
fala, mas é dele que se fala. A voz do enunciador é a voz da dendncia, uma espécie de
porta-voz de um protesto coletivo que ndo € o seu préprio, um “advogado” do trabalhador,
a reclamar-lhe direitos e melhores condicgdes, dentre elas, especialmente, uma remuneracédo
mais justa.

O trabalhador é construido como grupo social amplo, formado por profissionais das
mais diversas areas, de ambos 0s sexos, e dos mais variados graus de instrucdo — “dentista,
frentista, policia, bombeiro”, “garcom, garconete, jurista, pedreiro” —, todos eles sujeitos ao
mesmo tipo de exploracdo e abandonados a falta de oportunidade.

A repeticdo exaustiva do item lexical “trabalhador” enfatiza também o cansaco:
“trabalha igual burro” e a completa falta de perspectiva de melhora, de solugéo para a
crise, numa situacdo que se encerra em si mesma: “salario é pouco, ndo da pra nada/
desempregado também ndo da/e desse jeito a vida segue sem melhorar”.

Uma das caracteristicas mais marcantes do samba, o ritmo sincopado, continua
presente. E a mistura com o rock — o proprio compositor denomina sua producdo de samba
rock® —, mais alguns elementos do funk, ddo & cangdo um balanco contemporaneo e um
apelo dangante.

O efeito de sentido de trabalho que se constréi € o do trabalho como sacrificio, um
mal necessario, que a todos iguala, sem escapatoria, do funcionério assalariado da firma, o
da marmita fria, ao profissional liberal (dentista), incluindo até mesmo o jurista, categoria
que ja desfrutou de elevado status social.

3 Do trabalho que enobrece ao trabalho que oprime

Embora tenhamos aqui uma andlise apenas parcial de um conjunto bastante infimo
de cancdes cuja tematica é o trabalho, acreditamos que a andlise permite verificar que, em
diferentes momentos da vida nacional, mesmo naqueles em que o trabalho honesto deveria
ser valorizado na musica por forca da censura e de outras formas de coercdo pelos regimes
ditatoriais, o ethos discursivo, essa voz que enuncia como fiadora dos discursos, nunca ¢ a
de alguém que tem poder. Também aquele que trabalha nunca tem condi¢cfes de fazer
fortuna, conseguindo no maximo o suficiente para continuar vivendo como assalariado.

O trabalho aparece, portanto, sempre com sentido de opresséo, de obrigagédo, nunca
de prazer. Poderia se gquestionar entdo, o porqué do tom sempre bem-humorado, algumas

® A denominac&o samba rock surgiu no final dos anos 60 com algumas composicdes de Jorge Ben e Jackson
do Pandeiro, que tinham o samba por base e elementos do funk e do soul (PEREIRA, 2002).

Revista MOARA n. 38, p. 113-125, jul./dez., 2012, Estudos Linguisticos 123



M. G. RODRIGUES; M. C. SOUZA-E-SILVA / Ethos discursivo e sentidos sobre trabalho no samba

vezes irdnico, mas nunca triste ou enfadonho desses discursos. E responderiamos,
tranquilamente, gque se trata de samba, mdsica que é e sempre sera associada a memoria do
malandro, a malandragem, um elemento essencial na paratopia do sambista.
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