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Resumo

Este texto € originario de uma aula para os
alunos da Disciplina Natureza e Agricultura
nas Artes, ministrada no Curso de Mestrado
em Agriculturas Familiares e
Desenvolvimento Sustentavel, do Instituto
Amazodnico de Agriculturas Familiares da
Universidade Federal do Para. Consistiu no
relato da experiéncia de elaboracao de roteiros
e filmagens com tematicas amazoOnicas em
que a presenca da natureza é incontestavel. A
atividade foi gravada, transcrita e feitos
ajustes no texto para colocé-lo sob a forma de
artigo, como vem aqui apresentado. Traz
elementos biograficos e da evolucdo
profissional e artistica de Jorane Castro,
professora do Curso de Bacharelado em
Cinema e Audiovisual, do Instituto de
Ciéncias da Arte, da Universidade Federal do
Para.

Palavras-chave
formagdo académica; biografia;
audiovisual, cinema.

realizacéo,

Agricultura Familiar: Pesquisa, Formagao e Desenvolvimento ¢ Belém ¢ v.12 , n°l « p. 65-79

Abstract

This text originates from a class called Nature
and Agriculture in the Arts, taught in the
Master's Course in Family Agriculture and
Sustainable  Development,  Amazonian
Institute for Family Agriculture, University of
Para. It consisted in reporting the experience
of preparing scripts and filming Amazonian
issues, in which the presence of nature is
undeniable. The activity was recorded,
transcribed and adjusted to transform it into an
article, as is shown here. The article also
brings forth biographical elements and details
on the professional and artistic evolution of
Jorane Castro, Professor of Film in the Art
Institute, of the University of Para.

Keywords
education; biography;
audiovisual; cinema.

filmmaking;

* jan-jun 2018



66

Apresentacao

Sou professora da Universidade Federal do Para, do Curso de Bacharelado de
Cinema e Audiovisual (ICA/UFPA)?!, desde dezembro de 2009. Minha formag&o sempre
foi entre a teoria e a préatica. Acredito que um sempre me ajudou a estruturar o outro. A
pratica é fortalecida pelo exercicio e reflexdo tedrica, assim como a pratica de realizacao

de filmes ajuda a ser mais precisa e mais consistente a producdo académica.

Como muitos no Par4, comecei minha trajetdria pela fotografia, no curso de
FotoAtiva, com Miguel Chikaoka. Durantes alguns anos, trabalhei como fotografa e
participei de varias exposicoes coletivas. Elaborava também narrativas audiovisuais que
mesclavam imagens em movimento e sons. Desde sempre perseguia a linguagem do
cinema. Este periodo foi formador para me ajudar a entender a concepcao do olhar e como
interpretar uma cena pelos elementos visuais que a compde. Até hoje é a base de minha
pratica quando concebo o enquadramento de um filme. Séo trajetos interessantes pelos
quais a fotografia me levou. Portanto, minha formacéo do olhar, a maneira de interpretar
0 mundo visualmente e a escolha para compor uma obra esta diretamente ligada a esta

formacéo inicial de sensibilizagio do olhar.

Sou formada em Comunicacdo Social pela Universidade Federal do Para. Mas
nunca exerci a profissao de jornalista. Como, em Belém, ndo havia outro curso para quem
queria seguir uma veia artistica associado com as novas tecnologias, cursei Comunicagdo

para seguir uma carreira mais criativa.

Quando pude, viajei para estudar cinema que sempre foi 0 meu objetivo
profissional. Era minha grande paixdo. No meu trabalho de fotografia ja tinha impresso a
marca do cinema, pois as imagens eram criadas em sequéncias, com movimento presente
dentro da imagem. Em seguida, tive a oportunidade de cursar uma graduagcdo em Estudos
Cinematogréaficos e Audiovisuais, na Universidade Paris VIII (Vincennes e Saint-Denis),
na Franga. Foram anos de grande aprendizagem, tanto com aulas de étimos professores,

mas tambeém pela oportunidade de dedicar tempo a leitura, pesquisa e filmes.

1 O Bacharelado de Cinema e Audiovisual, o primeiro curso de graduagdo nesta area criado na Regido
Norte, foi criado em 2010. A primeira turma formou-se em 2015. Para saber mais informagdes sobre o
ICA/UFPa: http://www.ica.ufpa.br
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Concluida a graduacéo, cursei mestrado na area de Sociologia, com uma tese sobre
a realizacdo audiovisual na Amazonia. Entdo, com este objetivo, tentei encontrar um
orientador que ndo fosse sO tedrico mas também documentarista e que conhecesse a
realidade amazonica. Encontrei, com esse perfil, Patrick Deshayes, meu orientador que
era antropdlogo e realizador. Ele aceitou me orientar, mas dentro do programa de
mestrado dele, na Universidade de Paris V11 (Jussieu). Foi um processo enriquecedor pois
o professor Deshayes pode me orientar a fazer filmes e a refletir teoricamente sobre a

pratica cinematografica, que era o que me interessava para aprimorar minha formacao.

Além das classes regulares no programa de Mestrado, acompanhei VAarios
seminarios de professores de outras universidades, o que € muito comum no sistema de
formacédo francés. O aluno é incentivado a acompanhar cursos que podem fundamentar o
seu processo de formacdo, mesmo que nao sejam creditados em seus curriculos formais.
Neste intuito assisti aulas de mestres importantes para a minha formagao como académica
e como realizadora. Foram eles: Jean Rouch e Germaine Dieterlen (Musée de L’Homme),
Marc Ferro (EHESS), Jean-Paul Colleyn, com participacdo de Jean-Louis Comolli
(EHESS), Annie Comilli (Ecole Pratique des Hautes Etudes, Sorbonne), entre outros

Cursos.

Toda esta formacao era o que eu considerava necessario para alcancar a realizagédo
de filmes, principalmente de escrever e dirigir, tanto documentarios como fic¢oes.
Frequentei varios cursos e workshops para sempre me manter atualizada, informada e
fundamentada. Neste projeto, estudei por seis meses na Escuela de Cine y TV de San
Antonio de los Bafios (Cuba)?. Eram periodos em que me especializava nos dominios nos

quais me considerava deficiente como criadora.

Estes anos estudando cinema fundamentaram habilidades sobre o fazer
cinematogréafico, 0 mercado e a pratica profissional. Portanto quando finalizei minha

formacdo eu ja tinha um back ground do olhar e formacao tedrica e técnica.

2 Escuela Internacional de Ciney TV (EICTV), San Antonio de Los Bafios - Cuba. http://www.eictv.org
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Realizacédo Audiovisual

Atualmente vivemos o melhor momento para o audiovisual e cinema brasileiros.
O Brasil dispde de varias linhas de financiamentos, implementadas principalmente pela
Ancine® e pela Secretaria do Audiovisual, do Ministério da Cultura®. Existem varios
editais em estados e municipios. Destacaria aqui o Pernambuco (Funcultura)®, S&o Paulo
(Spcine)®, Santa Catarina (Prémio Catarinense de Cinema)’, entre muitos lugares pelo
Brasil afora. Existem também premiag@es privadas como o Itail Rumos (Itat Cultural)®.
Outros programas de democratizacéo das telas permitiram pensar a producgéo audiovisual
no pais de forma mais democratica, como foi 0 DocTV, programa de parceria entre
producdo independente, Tvs publicas e realizadores, que foi o primeiro que contemplou
0s 27 estados brasileiros. O programa continua com versdes internacionais como o DocTV
Latinoamerica, que contempla todo ano um documentério de longa-metragem no qual
concorrem projetos de todos os paises da América Latina®. Outra extensdo do programa
é¢ 0 DocTV CPLP, que é voltado para a producdo e teledifusdo de documentarios
realizados em paises de lingua portuguesa'®. Outro projeto muito interessante é chamado
Revelando os Brasis! que é um programa destinado a realizadores que moram em cidades
de menos de 20 mil habitantes. Foi um grande incentivo para estas comunidades, ja que
a maior concentracdo de empresas produtoras se encontram nas cidades grandes

brasileiras.

Como estes programas de financiamentos, existem atualmente inUmeras de
possibilidades de acesso a realizacdo de um filme. O que é muito importante em varios

sentidos. Primeiro porque forma e profissionaliza a méo de obra, 0 que se da quando o

3 Agéncia Nacional do Cinema — Ancine. www.ancine.gov.br

4 Ministério da Cultura. www.cultura.gov.br

> Governo do Estado de Pernambuco: http://www.cultura.pe.gov.br/funcultura/

& Spcine: https://spcine.wordpress.com

7 Prémio Catarinense de Cinema, da Fundacédo Catarinense de Cultura:
http://www.fcc.sc.gov.br/index.php

& Programa Itall Rumos, projeto do Itad Cultural: http://www.itaucultural.org.br/conheca/programa-
rumos/

9 DocTV Latinoamérica: http://www.doctvlatinoamerica.org

10 DocTV CLPL — Comunidades de Paises de Lingua Portuguesa: https://pav.cplp.org/linha/doctv
11 Revelando os Brasis: http://www.revelandoosbrasis.com.br
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trabalho acontece de maneira regular e os envolvidos podem se manter no mercado.
Segundo ponto € a qualidade das producbes que melhora pelo aprimoramento dos
processos continuos de realizacdo. E em terceiro lugar, e talvez o mais revolucionario
ponto, é o fato de se ter mais filmes brasileiros nas telas. Quando o espectador se vé na
tela, grande ou na pequena, as suas historias contadas, existe ali um grande avanco social
rumo ao crescimento da autoestima e do sentimento de cidadania. Esta € a contribuicao
que o audiovisual pode dar para a evolugédo de uma sociedade. Ou seja, a transmisséo por
imagens de uma realidade e de uma cultura é o que fortalece a identidade de um povo. E
importante que essas imagens existam para o brasileiro conhecer e reconhecer a sua

realidade.

Portanto, hoje, em 2015, vivemos um momento promissor para quem trabalha com
imagem em movimento, no Brasil. Houve, nos ultimos vinte anos, uma verdadeira
mudanga nos meios de producdo. Os equipamentos baratearam e ficaram mais potentes.
Sdo mais faceis de operar e por isso hoje se filma muito mais. Esse é outro fator para a
democratizacdo dos meios e a possibilidade de ter mais filmes vindos de diferentes

horizontes.

Quando me formei ndo havia tantas possibilidades de financiamentos e de
realizacOes. Ainda assim, inscrevi um projeto no Edital de Curta Metragem do Ministério
da Cultura, e fui contemplada para executar o projeto que culminou no filme As Mulheres
Choradeiras*2. O filme teve uma boa recepcio em festivais e foi visto em varios paises.
A partir dai, comecei uma trajetoria de fazer filmes regularmente, nesses Gltimos quinze
anos. No ano passado, ganhei um prémio para fazer meu primeiro longa metragem de

ficcdo, aqui no Par4, na estrada que vai de Belém a Salinas.*3

Eixos do audiovisual

Acredito que para o desenvolvimento da producgédo audiovisual precisamos atuar

em trés eixos estruturais. O primeiro deles é a formacdo, 0 que representaria para a

12 AS MULHERES CHORADEIRAS (15 minutos, 35mm, cor, ficgdo, 2000).

13 PARA TER ONDE IR (100 minutos, 2k, cor, ficcdo, 2016). Finalizado em setembro de 2016. Mais
informacdes sobre o filme: https://www.facebook.com/paraterondeir/
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agricultura a transmisséo de saberes pela pratica e pela teoria, 0 que € 0 mesmo caso do
audiovisual, dominio que encontra sua origem nestes dois elementos. O segundo eixo e a
producdo, é quando se semeia e se espera obter o resultado de seu trabalho. A producao
audiovisual é um trabalho delicado, que envolve aptidBes de diferentes &reas, além de
uma certa dose de intuicéo e conhecimento do meio, o que acredito é também prerrogativa
da agricultura. O roteiro é a preparacdo. Nenhum projeto existe se ndo tiver um roteiro.
Isso ndo quer dizer que o roteiro que vocé filmou é o filme que vai ser apresentado, mas
ele precisa daquele eixo central de ideias que, desenvolvidas, acontecerdo no filme. A
direcdo é a parte artistica, que decide que cara o filme vai ter, ou seja como ele serd
filmado. A producdo é a parte de pensamento organizacional, relacionado ao recurso
financeiro e a como sera executado o orcamento. Todas essas, mais muitas outras funcoes,

s&0 0 que constitui a criagdo de um objeto audiovisual.

O terceiro eixo seria a exibicdo, em que o filme (o produto) chega até o
consumidor (o espectador), ou seja se trata de escoamento de producgdo, assim como na
agricultura. Mas trata-se também da colheita, pois é ali que se vai saber qual € a
receptividade do trabalho, a sua qualidade e como ele se relaciona com quem o descobre

naquele momento.

Atualmente, meu objetivo é conciliar tanto o trabalho de académico na UFPa, com
a pratica como realizadora que envolve processos diferentes como escrever o roteiro,
dirigir o filme, acompanhar a montagem e até mesmo produzir o filme. Desta forma me

dedico a dois dos eixos descritos acima: o da formagéo e o da produgéo.

Mesmo se considerada uma atividade essencialmente prética, a graduacdo em
Cinema e Audiovisual € um meio para chegar a entender e aprofundar o conhecimento
técnico. E importante saber operar uma camera ou uma ilha de edigdo, mas tem que ter
substancia para opera-las. Outro ponto importante no ambiente de uma escola de cinema
é a criacdo de um repertorio audiovisual para os alunos, que sdo apresentados a filmes
que sdo referéncias historicas e conceituais, e aos quais talvez eles ndo teriam acesso em
outros lugares. Entdo, formamos o profissional e o seu olhar também, pois tem a técnica
e também a estética. Precisamos ficar atentos a construcéo de um olhar apurado e critico,

como deve ser o realizador que é um interprete de seu lugar e de seu tempo.
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Vivemos em tempos de um numero muito alto de consumo e producdo de
imagens, representadas pela geracéo selfie. VVocé se coloca em cena, vocé é o objeto do
seu trabalho, vocé é o objeto do seu interesse. Como realizadores, precisamos também
nos interessar pelo outro, criar uma curiosidade e interagdo com o diferente, fora de uma
zona de conforto. Este é um desafio em uma época onde fotografar € um hébito cotidiano,
em que todos se colocam em cena. Como filtrar esta enorme quantidade de imagens ?

Como criar um olhar Gnico ? S&o perguntas que s6 0 tempo respondera.

Eu tento conciliar as atividades nestes dois eixos de sustentagcdo do audiovisual,
que sdo: a atuacdo académica com a qual estou me familiarizando ainda, pois sou
professora ha apenas quatro anos, em contrapartida, sou realizadora ha quinze. Entéo,

tento trilhar estes dois caminhos confluentes mesmo que distintos.

Cinema e Academia

Na relacdo estabelecida entre cinema e academia, existe uma reflexdo em curso.
De fato, isso é inquietante porque nds investimos na formacgdo de pessoas que tem que
aprender a desenvolver uma linguagem que ndo é académica. A narrativa audiovisual
obedece as suas proprias regras. Portanto a avaliacdo destes processos devem responder
a uma logica pessoal, diferentemente dos valores académicos. Este € 0 nosso grande
desafio: manter-se perto da academia, sem desconhecer a logica de processos artisticos
envolvidos na construcdo de um filme. Ou seja, como se avalia, na academia um filme,
uma obra de arte, uma sinfonia? Estamos em um instituto de artes, onde convivem
diferentes modalidades como a danca, o teatro, a musica, as artes visuais, o cinema. Como
iremos transmitir o respeito pelas duas linguagens? Estamos formando pessoas que vao
trabalhar com o audiovisual, temos que valorizar a linguagem audiovisual. VVocé dizer
que a linguagem audiovisual é menor que a linguagem académica, vocé esta
enfraquecendo seu objeto de ensino e aprendizagem. Essa € uma das discussdes
recorrentes sobre o fato de ver uma producdo audiovisual como um apéndice, um

subproduto.
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Trata-se de uma outra linguagem, inseridas dentro de um contexto de uma
sociedade faminta de imagens. Passamos o dia todo consumindo imagens quer sejam pela
vontade prépria ou até mesmo sem ser solicitado. Quantas imagens se assiste por dia?
Quando pensamos nos celulares, nos videos enviados por mensagens, a televisdo, a
internet, o e-mail, a televisdo do consultério médico, a propaganda em video no 6nibus,

0s paneis publicitarios, consome-se imagem de forma passiva.

Em entrevista concedida por Gilles Deleuze!*, no dia 17 de marco de 1987, para
os alunos da Fémis®®, tradicional escola de cinema francesa, o fildsofo fala em sociedade
de controle: “a informagdo é um sistema de controle. 1sso nos diz respeito atualmente
porque nés vivemos hoje no que se chama uma sociedade de controle. Esse € 0 nosso
futuro, daqui a quarenta ou cinquenta anos. Uma pessoa que entra numa autoestrada é
livre de ir aonde quiser, mas seu deslocamento estd sendo controlado. Isso é um exemplo
de sociedade de controle.’®” O que vemos hoje, quase quarenta anos da fala de Deleuze,
seu pensamento pode ser confirmado, pois vemos a cada vez mais que a sociedade tem
seus cidaddos controlados pelo uso de cartdo de crédito, pelas redes sociais ou ainda por
seus smartphones. Existe hoje um imenso dispositivo de controle estabelecido pela
sociedade. Por isso, 0 artista-realizador tem que ter uma formacao sélida para desvendar

esses emaranhados de situacdes. Tanto na ficcdo como no documentario.

Mulheres de Mamiraué

O documentario Mulheres de Mamiraua?’, foi filmado em 2007, no municipio
de Tefé, no Amazonas, dentro da Reserva de Desenvolvimento Sustentavel de
Mamiraua®®, que foi criada por um paraense chamado Marcio Aires, pesquisador do
Museu Paraense Emilio Goeldi. Ele trabalhava com primatas e mais especificamente do

14 Gilles Deleuze (1925-1995), filosofo francés. Entrevista completa concedida em 17 de marco de 1987,
em Paris: https://www.youtube.com/watch?v=dXOzcexu7Ks

15 La Fémis (école nationale supérieure des métiers de I’image et du son - Escola Nacional Superior das
Profisses da Imagem e do Som): http://www.femis.fr

16 Tradugdo livre da autora.

7 MULHERES DE MAMIRAUA (40 minutos, DV, cor, documentario, 2008). Link para assistir o filme:
https://vimeo.com/65338011

18 Reserva de Desenvolvimento Sustentavel de Mamiraua: http://www.mamiraua.org.br/pt-br
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uacari-branco, um macaco amazonico que vivia unicamente naquele trecho do Rio
Solimdes, no Amazonas. Marcio Ayres conseguiu fazer com que aquela area ficasse
preservada por um ano. Era uma regido muito atingida por pesca predatoria e industrial,
além da extracdo ilegal de madeira. Durante este periodo, as comunidades se beneficiaram
e por esta razéo foi pedido o registro da Reserva, que existe desde 1985, gracas a uma

negociacdo entre Governo Federal e Governo do Amazonas.

O filme apresentado neste debate é um documentario, realizado por mim, a pedido
do Ministério da Salde, para tratar da questdo da saude da mulher na Reserva. O filme
mostra a vida das mulheres e um pouco do cotidiano das comunidades. Era um filme
concebido como resultado de pesquisa feita na regido. Os programas principais eram o
programa de tratamento de agua, como trabalhar com a 4gua como recurso natural, a
questdo da natalidade, como vocé faz o controle de nascimentos, entre outras pesquisas.
O filme era centrado no cotidiano das mulheres, e mostra pouco a atividade dos homens,
que tem fungdes diferentes dentro da comunidade. A casa e seu entorno sdo organizados

pela mulher, que encabeca as a¢des da familia.

O que ¢ essa reserva de desenvolvimento sustentavel ? Como é que eles vivem ?
Como se estruturam as mulheres que s&o o motor dessa sociedade? Por que os homens
ndo vdo pra roga? Por que quem vai pra roga sao as mulheres e as criangas? Por que as
tarefas do homem sdo cuidar da pesca e da estrutura da casa? Como foi feita esta divisao
de trabalho? Como se estabelece a dindmica desta sociedade? Estas eram as perguntas

que nos faziamos antes de realizar o filme.

Sobre a natureza

Como em muitos filmes realizados na Amazonia, a natureza se faz presente o
tempo todo, ou seja, a natureza se coloca em primeiro plano, no centro da agao e no espago

fisico.

Por outro lado, nesse caso de Mamiraud a natureza nd&o € um elemento de
contemplagdo, mas é um exemplo de como mulheres e homens vivem em total integragéo

com a natureza. O discurso delas é pontuado pela relagdo delas com os elementos naturais.
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A natureza ritma suas vidas com elementos como a agua, talvez o principal deles, mas
também o vento, a floresta, o rio, a terra. O tema é sempre 0 mesmo: tem muita agua, tem
pouca agua. O rio sobe, o rio desce. Estas situacdes explicam um lugar onde a natureza
ndo é apenas um elemento estético, mas que a descreve e define 0s personagens. Existe
uma dificuldade em penetrar o imaginario dos moradores de Mamiraud, e a estrutura de
atividades de uma pequena cidade como as que se encontram dentro da Reserva. Trata-se
de algo unico, uma coisa so, inteiro e integrado. Ali 0 homem e a mulher sdo de fato,

como em poucos lugares, integrados a natureza.

Mamiraua é uma area de varzea, onde a dgua chega e vai. Ali se planta a roca
quando a agua baixa, e se vive ao ritmo das marés de seis meses dos rios. A varzea é
molhada. A terra firme se define como o lugar onde crescem as castanheiras e as arvores
grandes, permanentes, frondosas. A terra firme é o estavel. A varzea o insondavel, onde
tudo é provisério. Espera-se e ouve-se 0 que a natureza tem a dizer quando se trata da
varzea. As aguas decidem. Cada ano tem uma enchente diferente, as vezes maiores ou
guem sabe menores. O rio pode secar ou ndo, e dele depende a distancia de onde as
mulheres irdo buscar a &gua para banhar os filhos, para cozinhar, para limpar a casa, ou
ainda para beber. Dependendo das vontades do rio também se saberd até onde o barco
chegara. Estas sdo as preocupac6es cotidianas das Mulheres de Mamiraua. Certas vezes,
elas se reinem no fim de tarde, pegam suas canoas, seus remos e alguns dos filhos, e saem
juntas para pescar. Ali a vida estd mais que diretamente ligada a agua, elas séo feitas desta
agua.

Quando se pensa na Amazo6nia como lugar de vida, em que se conceber que é um
lugar de fartura. Onde quer que voceé esteja. Nisso vemos um conhecimento, ou melhor
um reconhecimento do valor do lugar porque, onde se planta mandioca, por que é facil
plantar em qualquer lugar. As frutas crescem em todos os lugares também. Os peixes tem
em tudo que é rio. Entdo, € um ambiente de fartura. Se compararmos a Amazénia com o
Sertdo, veremos que o0s problemas enfrentados pelos moradores das duas regides sdo

diametralmente opostos.

A relacdo que se estabelece com a agua, € diferenciada em cada comunidade,
como mostra o filme. Uma das entrevistadas conta que recolhe a 4gua da chuva e coloca

um pano para coar as impurezas. Tem outra que prefere colocar hipoclorito, por acreditar
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que pode ter passado algum passaro no telhado e quer a &gua limpa para os seus filhos. O
filme tem essa proposta de mostrar as diferencas em cada comunidade e como elas lidam
com as situacOes. Essa € também uma das missfes do Instituto de Mamiraud, junto as
comunidade que é repassar informacdes em relacdo as questdes de saneamento basico e
outras atencGes com a salde da familia. Outra acdo registrada pelo filme é a relagéo das
mulheres com a maternidade e o controle de natalidade. Cada mulher traz uma histdria
completamente diferente, mas o fato é que elas s@o definidas pelo fato de ser mae. Uma
senhora se 52 anos teve seu filho cagula dois anos antes da entrevista. Uma de 25 anos,
esta planejando a sua familia e s6 teve dois filhos. Estes fatos demostram justamente que
ha diferencas de uma geracdo que tem 50 anos e de uma que tem 25, como é que elas
veem a vida de familia. Algumas mulheres comentam que preferem tomar injecédo

contraceptiva, por ser mais pratica e se tomar apenas uma vez.

A instalacdo de fornos a lenha nas comunidades € um outro projeto que eles
estavam fazendo durante a filmagem. Era um projeto construir varios fornos na
comunidade que abrigaria o protétipo que seria em seguida replicado nas outras
comunidades e que seria utilizado em regime de uso comum. A utilizacdo do recurso é
em prol de todos. Toda a concepcdo de comunidade, que passa pela organizacdo do uso

de recursos comuns em prol de todas as familias beneficiadas.

Assim como 0s recursos sdo comumente organizados de forma coletiva, existe
para isso uma organizacdo do espaco. Em Porto Braga, o lugar a beira do rio onde um
casal constrdi a canoa é um exemplo de adequacdo do espaco comum. O atelier deles, a
céu aberto, na beira do rio, € um espa¢o comum. Este casal pela essa sua atitude € atipico.

Eles fazem tudo juntos e unidos.

Em agosto de 2015, fiz um filme sobre pesca em Braganca, na ilha de Ajuruteua,
chamado O Time da Croa!®. O documentario conta a vida dos pescadores das
comunidades de Vila dos Pescadores e Vila do Bonifacio. Ali, é a mesma concepg¢do. Na
praia tem um barracdo, sem portas nem janelas. que serve para consertar os barcos. A
imagem de quem chega, sem conhecer o lugar, é de que ndo esta acabado ou organizado.

Ao0s poucos se entende que aquele barracdo serve para colocar os barcos, as trés da tarde,

19O TIME DA CROA (15 minutos, 4k, cor, documentéario, 2015)
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na hora que o sol esta muito quente e somente naquele barracédo, sem portas e sem janelas,
da pra calafetar um barco. O vento entra pelas aberturas da construcdo de madeira e torna
0 ambiente agradavel. Portanto a logica daquele barracdo € que tudo na praia esta
organizado, pois a logica de adequacdo do espaco € as suas necessidades e uso, de acordo
com a ldgica do lugar.

Quem teve a oportunidade de morar em Tefé, construiu uma outra visdo, mais
moderna daquele grupo. Estes séo os jovens que querem acelerar o tempo daquele lugar.
As pessoas mais velhas, mais tradicionais, vdo continuar repetindo os rituais de
sobrevivéncia ancestrais. Existem comunidades muito bem organizadas, como o lugar
onde as pessoas pegam agua do rio, e com a ajuda de um painel solar a sobem até uma
caixa d’agua. Dali de cima, a 4gua desce e ¢ distribuida por todas as casas da comunidade.
E a Gnica comunidade que tem &gua encanada. O filme mostra essas diferencas entre as

muitas ocupacg0des na Reserva.

Mas entre todas as comunidades, existe uma grande certeza. As mulheres de
Mamiraua nao conseguem ter uma vida sem ser mde. Uma das senhoras mais idosas da
comunidade falou com tristeza que so teve dois filhos. Deus mandou s6 dois! E com essas
palavras que ela encontra consolo para o seu destino. Na sua visdo, & como se ela fosse
menos mulher do que as outras. Por outro lado, ha mulheres parindo até os 50 anos. Para
as mulheres que vivem em Mamiraua é tdo importante quanto o afeto, para elas € uma

concepcao cultural da existéncia.

A familia é o suporte Unico e principal para a sobrevivéncia de uma familia. Os
filhos irdo ajudar os pais, 0s irméaos, os parentes e 0s vizinhos. Esse é o grande patrimonio
social de natureza mais importante. Desta forma, nestas comunidades ndo ha como
imaginar uma mulher sem filhos, pois uma casa sem crianga é uma casa triste, segundo
uma das entrevistadas. Algumas mulheres preferem ndo ligar as trompas para poder

guardar a esperanca de ter mais alegria com a chegada de novos filhos.

O grupo social da familia também é embasado em cima de atividades produtivas
comuns, como levar uma crianga para um aprendizado familiar, num ambiente como a
roca, onde se ensina a perpetuar a producao familiar. Assim é que se aprende dentro das
longas tradi¢Ges de familias amazonicas. Trata-se de uma integracdo na qual o conjunto

da familia investe na sobrevivéncia de todos. O relato recorrente é que ali se perpetua o
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conhecimento da natureza por aquela familia, onde sempre relatam que o seu pai ou mae
ensinou quando tinha 10 ou 12 anos. Essa préatica € mantida hoje com os filhos. Afirmam
que assim fazem com os filhos. E uma concepcao de descoberta da vida e de sua relagdo

com o seu lugar e a sua realidade.

No filme O Time da Croa, os entrevistados relatam que aprenderam a pescar,
desde os 10 anos de idade, pois véo para o barco com o pai ou a mae. Todos eles afirmam
que foi assim que aprenderam e sera assim que ensinardo seus filhos. Entdo, é comum ver
uma crianca de 10 anos puxar uma rede para dentro do barco, o que é uma maneira de
inseri-lo dentro do universo de vida de seus pais e avos, além de leva-los a saber mais
sobre uma profissdo. O aprendizado familiar € uma concep¢cdo muito comum nas
comunidades tradicionais, que participa da mesma forma da educacéo afetiva e social do
individuo. Na verdade é assim que os pais mostraram aos seus filhos como fazer a
profissdo ao longo dos séculos. As responsabilidades dos adultos ndo s&o assumidas por
uma crianca, mas acompanhada por ela. Essa € a historia escrita na Amazonia de

transmissdo de saberes tradicionais, sempre feita através da oralidade.

Os saberes das comunidades tradicionais sejam elas indigenas, quilombolas,
ribeirinhos ou cabocla, ndo tem uma escala de valor na sociedade de consumo. A
sociedade do controle, como diz Deleuze, valoriza o que é produzido pela sociedade
industrial, mas ndo valoriza o patriménio cultural transmitido por geracdes através da

oralidade.

O conhecimento tradicional das comunidades em relacdo a natureza € estrutural
na vida dos moradores de Mamirauad. Sdo competéncias que ndo sdo contabilizadas ou
mesmo catalogadas, como seriam na academia. Foram adquiridas empiricamente através
de heranca familiar e cultural. Mas ela existe e é profunda, pois esta presente na histéria
das pessoas e vai sendo transmitida através da oralidade. Este saber é importante mas por
ndo ser quantificavel, ele ndo é valorizado. Talvez por isso as gera¢fes mais jovens
acreditam que tudo isso néo vale nada e opta por ir para a cidade, muitas vezes trabalhar
com empregos menos qualificados como motoboy, pois acreditam que continuar
trabalhando na estrutura familiar, que foi dos seus avos e dos seus pais, ndo iré inseri-lo
dentro dessa sociedade contemporanea. 1sso porque eles seriam invisiveis em Mamiraud,

e eles ndo querem compactuar com uma sociedade que nao se Ve.
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Em Mamiraua, as casas ndo tem sofa. Senta-se no chdo. Por outro lado, ninguém
entra de sapato nas casas sempre muito limpas. Estas sdo outras regras que Sao
estabelecidas de acordo com o lugar. Geralmente as portas e janelas das casas estdo
abertas, s6 se fecham quando tem chuva. O normal é ter as janelas sempre abertas. Entdo
vocé tem essa interacdo entre o espaco fisico, dentro da natureza, e as pessoas atraves
dessas frestas na madeira que é também muito presente em casas feitas de tabuas. Dormir
naquela casa € sentir na pele o vento frio da noite e deixar os barulhos da floresta e do rio
adentar em seu descanso. Essa é a vivéncia daquelas casas das muitas comunidades de
Mamiraud. Nos periodos de chuva, muitas vezes eles tem que subir o assoalho da propria

casa, algumas vezes a agua é tdo grande que ndo se pode ficar em pé na casa.

Considerac0es finais

Mulheres de Mamiraua foi financiado para falar da questéo da satde da mulher.
Deveria ter quinze minutos, mas ficou com quarenta. Finalmente, o filme debate muitas
outras questdes ligadas a vida da Amazoénia na area de varzea, e mais profundamente a
relacdo do homem e da mulher com a natureza. Através do mapeamento da ultimacédo da
agua nas diferentes comunidades podemos descobrir como se da o cuidado com a
manutencdo de um recurso natural vital como a 4gua. Demostra também como se tecem
as divisbes de trabalho numa sociedade pela anélise de questdo de género. Ou seja,
refletindo sobre o lugar da agricultura através de um projeto de cinema, chegamos a
descobrir elementos importantes para a compreensdo de uma sociedade complexa e

simples como a dessas comunidades.

A linguagem audiovisual estabelece um alfabeto préprio, onde imagens e sons
criam suas consoantes e vogais. Conjugar essa linguagem exige conhecimento préatico e
aprofundamento teorico. A frase mais citada do cinema brasileiro provavelmente ¢ “uma

ideia na cabeca e uma cAmera na mio”. Foi criada pelo cineasta baiano Glauber Rocha?,

20 Glauber Rocha (1939-1981), cineasta brasileiro.
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que era um grande pesquisador, escritor e cinéfilo assiduo. Nesta frase, sempre se associa
a genialidade do fazedor de cinema ao ato de ligar uma camera e filmar, quando na
verdade o que talvez seja 0 mais importante para que o filme aconteca é ter uma ideia na
cabeca. Eu acrescentaria a essa maxima que uma ideia na cabeca e uma camera na méo
se completam com encontros especiais, como esses que vivi com as Mulheres de

Mamiraua.
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