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RESUMO: Objetiva interpretaAvalovarg de Osman Lins, em dialogo com a dindmica tradéea
velamento do real que se dirige ao homem paraliaag#o, através da linguagem, néo s6 do texto
literario, mas também do texto de sua propria @xia. No entrelacamento de oito diferentes
narrativas, revela-se a estrutura tragica do romargartir de um palindromo: um quadrado e uma
espiral que determinam o desenvolvimento da traa@ms&o Destino/Liberdade, Espaco/Tempo,
Limite (quadrado) / llimitado (espiral), articulaalma Linguagem. O tragico também surge no
desempenho dos personagens, vez que estdo lanuatiastravessia de autoprocura que lhes
solicita constantemente a (re)elaboracdo criati@aegisténcia como propria possibilidade de
realizacdo humana. Portanto, € possivel estabetecesiacdo entre a figuracdo do homem e da
obra literaria. Ambos séo ficcionais: seus sentwodgiguram-se na Linguagem, num dialogo entre
diversas narrativas que se entrecruzam para agnstitecido da existéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Hermenéutica. Tragico. Existéncia. Obra de Arte.

ABSTRACT: This study aims to interpré&valovaraby Osman Lins in dialogue with the tragic
dynamic veiling of reality that addresses, throtigh language, the man to perform, not only the
literary text, but also the text of his own exigtenIn the intertwinement of eight different
narratives, the tragic structure of the novel iseeted from a palindrome, a square and a spiral tha
determine the development of the plot tension Fatedom, Space/Time Limit (square) /
Unlimited (spiral) articulated in the language. Tinegic also arises in the performance of the
characters, as they are thrown into a journey ifsgeking calling them constantly to remaking
creatively the existence as the very possibilitthoman achievement. Therefore, it is possible to
establish correlation between figuration of man #tegature. Both are fictional: configure your
senses in the language, a dialogue between theugamarratives that intertwine to form the tissue
of existence.
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Introducéo: Avalovara: um grande passaro feito de pequenos passaros

Publicado em 1973Avalovarg de Osman Lins, € uma obra constituida do
entrelacamento de diferentes narrativas, estrudsradpartir de trés elementos “claros,
nitidos e nem por isso menos esquivos” (LINS, 197/4/3). Sdo eles: 1 — o palindromo
SATOR AREPO TENET OPERA ROTAS, que pode ser trattutanto por “o lavrador
mantém cuidadosamente a charrua nos sulcos” qupoto “o criador mantém
cuidadosamente a obra ou o0 mundo na sua rota @@’pd— um quadrado subdividido
em vinte e cinco quadrados menores, cada qual atampo uma letra do referido
palindromo; 3 — uma espiral inscrita sobre o quiaraaior.

Sendo o palindromo constituido de oito diferenetsa$, cada uma originard um
tema ou narrativa, de modo que a linha da esadievoando cada quadrado menor, a
intervalos regulares, é o que determina, ao lorgolia, 0 aparecimento, a retomada e
mesmo a extensao dos fragmentos de cada narrativa.

A maioria das estdrias se entrecruza no personageetl, um escritor iniciante
que se lanca em busca do dominio da criacdo eatisto amor, e do autoconhecimento
figurados na procura por uma cidade mitica visladarainda em sua infancia, numa
cisterna na Recife natal.

A procura se traduz num verdadeiro percurso rumpteditude existencial. Nele,
Abel sera conduzido por trés mulheres: Cecilia,eieBe Roos e uma terceira, sem nome,
identificada apenas por um simbolo grafi”". Ainda em Recife, Abel encontrara a
primeira, Cecilia, cuja condicdo de hermafroditacta a conjugacdo dos principios
masculino e feminino, geradores do universo. Aposaate dela, Abel parte para a
Europ&, onde conhece Anneliese Roos, uma alemd em cujoo cedrias cidades
desabitadas se revelam, sendo ela mesma todadagesie também nenhuf&m S&o
Paulo, Abel se tornard amante @, mulher duas vezes nascida e cujo corpo é formado
por palavrad.Com ela, Abel alcancara, enfim, o término de susch, que culminara na
morte dos amantes e no encontro do Paraiso.

Ha também a estéria do escravo Loreius e de séws@&ublius Ubonius, que
viveram em de 200 a.C., na cidade de Pompéia. Ubgmometeu liberdade a Loreius
caso este fosse capaz de criar uma frase que puskrsBda em todos os sentidos e que

! O resgate de uma dimens&o sagrada da criacérititeque se observa ao longo de toda obra de Osman
Lins, permite inferir que a escolha do nome doqeagem ndo é sem motivo. Abel revela, ja a pagtisel
nome, uma condicdo ambigua, inerente a toda criagaBiblia, Abel, sendo filho do pecado, é tamh®Em
homem escolhido do Criador. No prefacio da 22 eddzi obra, Antonio Candido considera qualovara

“se situa numa ambigiidade ilimitada”. DALCASTAGNED00) defende um dialogo entre a construcéo de
Abel e mitos da tradicdo grega, judaico-cristd enamutros personagens que figuram uma espécie de
interlidio entre o divino e o humano.

2 Segundo a interpretacdo de SOARES (2007), Abeigiramente conhece Anneliese Ross, e, ap6s retornar
ao Recife, é que passa a conviver com Cecilia.

% “Poderei, entretanto, descrever as cidades qtieaftu no corpo como refletidas em mil pequenos olhos
transparentes? Como dizer que penetro nesses-otilbes ou dimensdes — e constato que as cidadeédpa

ao mesmo tempo reflexos de cidades reais e tamies reais? Inumeraveis, integras, eis as cidies
Roos, erigidas nos ombros, nos joelhos, no rostidNg, 1974, p. 33).

4 “Nao julgar que a existéncia humana, enquantoniclosa, seja um poliedro incompleto do qual a mére
ultimo lado, ndo, o poliedro move-se e suas facasestas proliferam, crescem conosco, mais ou menos
brilhantes, assim é com todos e mais ainda condig@jda duplice, duas vezes nascida, com duasciaf§n
duas idades, dois corpos, de modo que as facesli@dp se trespassam, umas em outras se reflstam:
ensamblada, incrustada em mim [...]. Seras capazdas/letras, as palavras que, em certas horas, vej
ainda rastejarem sob minha pele e que, decerteargilenciam?” (LINS, 1974, p. 22/34).
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representasse “a mobilidade do mundo e a imutabidicdo divino” (LINS, 1974, p. 24).
Outra linha narrativa é a da descoberta feita gl Ana Biblioteca Marciana de Veneza,
da versdo grega de um poema mistico, cuja estrbagaada na espiral e no quadrado
magico orienta a construgcdo da obra. H4, por fiestéria de Julius Heckethorn, relojoeiro
aleméao nascido em 1908, cuja obra-prima — um r@ldgge toca uma frase da Sonata em
Fa Menor K 462, de Domenico Scarlatti — vai paaggs a Segunda Guerra Mundial, na
casa de Olavo Hayano, marido s e assassino da mulher e de Abel.

Avalovaraé, portanto, um texto composto de textos, comassgro que da titulo
ao romance, feito de outros pequenos péssaros estante mutacddTrata-se de uma
obra que, causando profundo estranhamento, rongesegrconceitudisao questionar a
teoria da narrativa tradicional e alca voos emcdioeas origens do proprio sentido do
narrar, ou seja: a narrativa ndo mais compreendida camaonero contar estorias, e, sim,
como o ato pelo qual o real vennascef, o que, em outras palavras, é o proprio poético
acontecendo.

Neste sentido, parece razoavel inferir que a obr@sinan Lins encaminha-se para
um pensamento originario que resgata a instanadigaoda prosa, projetando o fazer
artistico numa dimensao mitica da linguagem, tal quoncebida por pensadores da
linhagem de Heraclito, Parménides, Anaximandromais recentemente, retomada na
filosofia de Nietzsche e Heidegger, por exemplmddeassim, a obra, ao causar espanto,
conduz-nos ao aprofundamento de cada um dos sgusrgbs constitutivos e suscita um
percurso através das questdes fundamentais qusp@ndinamica, revelam um sentido
proprio da obra de arte, imbricado no mistério riecéo literaria.

No presente artigo interpretaremos, portanto,iauatdo que o romance faz entre
a figuracdo do homem e da criagdo literaria comesido do tragico.

1 Os elementos da narrativa emrd\valovara

Reis (1999, p. 347) alude a trés propriedades furdtais que asseguram a
narratividade do texto literario:

Os textos narrativos traduzem uma atitude de exieacdo, centrada num
narrador que conta a histéria [...]. Em funcdo desggade, os textos narrativos
implicam uma representacdo de tendéncia objdtivh Os textos narrativos
contemplam procedimentos que instauram uma dindgeicaicessividade.

Porém, emAvalovara, tais propriedades encontram-se fortemente questisna
pois, ao contrario de uma narrativa realista owralsta, o romance nao traduz

> Explicando o titulo da obra, o autor revela tugitulo corresponde ao nome de um passaro queteeno
romance. Um passaro imaginario. Inventei esse pssao o nome. Pensava guardar para mim o segredo,
mas revelo-0. H4 uma divindade oriental, um semids de cujos olhos nasceram o Sol e a Lua; de sua
boca, os ventos; de seus pés, a Terra. Assim gotediE |ampada para os cegos, agua para 0s sedeite

mée dos infelizes. Tem muitos bracos, pois naddha trabalho no mundo. Seu nome é Avalokitegvara.
Nao foi dificil, aproveitando o nome, chegar ao rattaro e simétrico de ‘Avalovara’, que muitas pass
acham estranho [...]. E um grande péssaro feito gequs passaros. Simboliza o romance e também minha
concepcao de romance” (LINS, 1979, p.165).

® Avalovaraabala certezas ao romper “com o horizonte de eafpeas de um leitor mais tradicional, mas
afeito as narrativas lineares, com suas estrufis@sadas e de foco em univocidade” (CAROR|Ud
SOARES, 2007, p. 14).

" A imagem do lavrador que mantém cuidadosamenteaaum nos sulcos da terra é a evocacéo tanto do
Criador que faz surgir o universo, quanto do escté@ntregue a obrigagdo de provocar, com zelo snfos

das linhas, o nascimento de um livro” (LINS, 1934.2).
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exatamente uma “atitude de exteriorizacdo” porepdd narrador, tampouco se observa
uma “representacdo de tendéncia objetiva”’ contesapt@m suceder racional e de fatos.

Deste modo € que, embora seja possivel estabeleaceomeco, meio e fim dos
enredos deAvalovarg sobretudo a partir da perspectiva de Abel, quefigra uma
espécie de elo unificador de boa parte da transa, &0 instaura uma dinamica de
sucessividade, pois ndo ha propriamente, na tesslicada fragmento narrativo (plano
discursivo), a concatenacéo de fatos numa relag@ausa e efeito. Ha, sim, um constante
(re)nascer do real em meio a evocacdo simultdneacdetecimentos ficcionais, um
verdadeiro brotar fenoménico de eventos congregadasa espécie de simbiose
dificilmente imaginavel a partir de uma concepgigido-racional de tempo e esp&co.

Essa estruturacdo do romance abre a possibilidadefiéxdes sobre a nocédo de
verossimilhanca, pois, como conceber que um oamal Peninsula Italica em 200 a.C.
possa emergir ao leitor ao mesmo tempo em quesalgid no Brasil das décadas de 60 e
70, ou na Europa de durante e depois da SegundaaGJendial? Ou, ainda, como
conceber que um acontecimento futuro — por assiardi possa influir no que esta
acontecendo ou mesmo no que ja ocorreu? Ao quegapeesente, passado e futuro
(re)constroem-se mutuamente nas revolugcfes da tahaspiral, formando um Tempo
uno, mitico, constituido de varias pequenas tentidades reveladas a partir da dinamica
circular de expanséo e concentracdo daquele elergenmétricd?

Da mesma forma, o espaco @éwalovarg sob o signo do quadrado palindrémico,
constitui elemento impregnado de reversibilidadgeyrbdo a ndo haver qualquer ruptura
semantica em passagens inesperadas, sutis ouona@zps num mesmo paragrafo, de um
lugar ao outro: o Espaco assemelha-se ao quadradar mue unifica os quadrados
menores, portadores das letras que compdem o matiod o qual pode ser lido de tras
para frente, de frente para tras, da esquerdaduaita, da direita para esquerda, de cima
para baixo ou de baixo para cima.

Assim, tempo e espaco convertem-se em grandesdgeegtie se co-respondem
paulatinamente ao longo da obta.

Avalovara procede, assim, a uma nitida “desnaturalizacdo” rdarativa
(PAGGANINI, 2009), pela qual as categorias fundat@miendeste tipo de texto sdo
rearticuladas criativamente. Nao é a toa, portante,a critica costuma relacionar Osman
Lins aos representantes do chamadaveau romagNITRINI, 1987)?

8 “E pela imitacdo do movimento da passagem daadspire esta organizada a trama, intercalando-se as
narrativas e reforcando, no movimento de leitunedr, a sensacédo de simultaneidade das acdesopmujae
ainda com a enunciacao, dentro de cada narratndaga quase que exclusivamente no uso dos veobos n
presente do indicativo” (SOARES, 2007, p. 21).

® Verossimilhanca habitualmente compreendida corgi¢h interna do enredo, que o torna verdadeira par
o leitor; é, pois, a esséncia do texto de ficc&ANCHO, 2004, p.10).

19 “N&o representa a espiral [...] um simultaneo irire ndo transita simultaneamente do Amanha para o
Ontem e do Ontem para o Amanha? N&o concilia, @dagenho, o Sempre o Nunca?” (LINS, 1974, p. 55).
! Tomando a espiral como “simbolo da experiéncigceném relacéo aos ciclos temporais” e o quadrado
como evocagdo das “limitacdes espaciais”, SOAREB0{2 p. 21-22), acredita estar “em jogo
metalinguistico as duas categorias narrativas ‘témpespaco’ o que no limite traduz a prépria esjacao
sobre o narrar, em seu processo mesmo de realizacao

12 A ensaista, entretanto, relativiza as semelhaanre o autor brasileiro e os escritores do movimen
francés, apontando uma distincdo no embasamensbfito das duas poéticas: “A perspectiva platdnica
idealista de Osman Lins adéqua-se ao seu prdjetario de colocar, na ordem do dia, a nostalgiari@ade
perdida e o desejo de reencontra-la; ao passo @gmdogque fenomenoldgico dos novos romancistas serve
com muita eficacia poética, ao seu objetivo deataetra realidade em termos de subjetividade, japque
eles a natureza humana e do mundo é dinamica évetu{NITRINI, 1987, p. 268-269).

Revista MOARA n.37, p.24-35, jan./jun., 2012, Esmidliterarios 27



H.F. DOLZANE; A.M. FERRAZ / Avalovara

N&o sO no tempo e no espaco € possivel verificea egsnaturalizacdo, mas
também no narrador dévalovara Assim, a despeito da estrutura aparentemente
fragmentaria e das oscilacfes do foco narratisso@ uma voz que dificilmente pode ser
atribuida a qualquer dos personagens ou encaixadera tipologia abstrata de narrador.

Mesmo em classificacfes bastante abrangentes comeitaapor FRIEDMAN
(1967) (“autor” onisciente intruso, narrador ongste neutro, “eu” como testemunha,
narrador protagonista, onisciéncia seletiva matiphisciéncia seletiva, modo dramatico e
camera), a voz que eftvalovarafaz cada coisa simultaneamente nascer ndo seancai

Uma voz que conserva um mesmo estilo e ritmo ene&mo tempo, esta gravida
da fala de cada um dos personagens, de noticiasndés, sons diversos e, sobretudo, de
siléncio. Essa voz, que parece narrar desde temm@gosoriais, contribui para uma unidade
da obra em meio a diversidade de textos que a eongid@stando o carater fragmentério
apontado por alguns estudos sobre a poética derOsima Esta voz reage, portanto, a
fragmentacao que permeia o0 modo como o homem percedal, principalmente a partir
da modernidade.

Seria esta voz o canto polifénico Avalovarasobrevoando em circulos as linhas
do romance?

Esta voz que privilegia o imagético e o mostrafes@oménico do real é que
permite caracterizartAvalovara como verdadeira cosmogonia que reafirma a acao
reunificante e criadora que vige na palaVrélma voz que famascer— portanto, que
narra — também se mostra como questéo: quem nagazm age”?

Também os personagens, tdo diversos — um escrazohermafrodita, uma alema,
uma mulher sem nome, um relojoeiro, um militar u@tior, um escritor etc. —, em
desempenhos tao singulares, ndo tém qualquer pastanverossimilhanca, quer dizer, ndo
querem mimetizar tipos sociais (pré)determinados estados psicolégicos gerais e
abstratos, mas representam o homem como questao &sger percorrida por ele proprio.
Por isso, é possivel inferir que todos os persamagensitam pelo mesmo e infinito
percurso espiralar de autoconhecimento amorososdiéites do quadrado equilatero téo
reversivel quanto o palindromo que ele conté@ada qual, sendo a figuracdo da prépria
espiral e do préprio quadrado, vai literalmentecaado em comunhdo com os demais, no
“texto que os desvenda e cria” (LINS, 1974, p.13).

Da-se, entdo, umo-nascimentpoe isso nos conduzira a uma identidade entre as
diversaspersonae elas se reconhecem mutuamente, uma vez que oal& eonstituida
das demais. Por este motivo, o protagonismo de é&y@#rimenta algo incomum, pois ele
nao é o centro de convergéncia dos diversos enrgdasque ha narrativas em que ele
sequer figura. Por outro lado, personagens comeilsr que descobre o palindromo

13 De fato, hd uma grande recorréncia da imagem stap@s de diversas cores e tamanhos ao longo @ tod
as narrativas componentes da obra.

14 “A voz que me fala, que me enlaca, que exaltarhanpele, o esplendor da minha carne, tudo nasce ai
nessas sementes, sim, ndo apenas o desejo, @fiergdabora as palavras e as destila, mas tambiénbre
dessa voz, sua sonoridade, a voz, essa voz dedsdrfdNS, 1974, p. 88). Por ser essa uma passagem
altamente erética, evocadora da musicalidade nsaifea propria criagdo, impossivel ndo relaciorésta

o dionisiaco nietzschiano enOrigem da Tragédia.

5 LEITE (1989, p. 89) entende o foco narrativo cosemdo “um problema técnico da ficcdo que supde
questionar ‘quem narra?’ ‘como?’ ‘de que angulo?".

'® Osman Lins afirma que a obra é “um romance de anmoa das poucas tentativas brasileiras de romance
de amor” (LINS, 1979, p.165). Na apresentacdo feda Antonio Candido da 22 edicdo Aealovarg o
critico observa que “na narrativa, 0 amor € vistohdmem para a mulher, da mulher para o homem, do
presente para o passado, do passado para o predamqie para ali, dali para aqui, numa reversiadil
vertiginosa que traz a baila a evocagdo da herndmude e chega a uma mulher que é também homem, para
um homem que poderia eventualmente ser também rhwlhe
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ordenador da obra, bem cor™', que parece traduzir ndo sé o afa da criacadafiser
como 0 proprio mistério indizivel da vida e do emco, ndo podem ser legados a um
segundo plano, como coadjuvantes, pois também selé& a agonia de todo romance.

E que a linguagem erAvalovaraimpulsiona a um aprofundamento sobre cada
elemento da narrativa. Ao aprofundar-nos, somoadey a questiona-los; questionando-
0s, da-se o desmonte do arcabouco conceitual o@afstrao longo de séculos de
pensamento representativo, pois que ja estamdisniar do desconhecido, a partir do qual
as coisas se deixam conhecer e nos indagam. Estenwgyem dos conceitos das coisas,
onde vigora a dindmica que sempre as animou.

Assim é que a construcdo dos personagens na ob@sme@n Lins (1974), ao
remeter a esta instancia, manifesta a questao el@ quhomem, pois, afinal de contas, o
modo pelo qual se figura um personagem numa deraria € a propria maneira pela qual
ela entende o humano. Se o personagem é uma Begossivel para a questdaue é o
homem? entdo é possivel afirmar que, efivalovarg escapando do engessamento
conceitual, cada um (dos personagens), a sua raaeeair seu desempenho unico, sera a
propria (re)elaboracdo da mesma quesidpe é o homem?

Por isso, é possivel dizer que a obra co-respopdépdia questao, convidando-nos
a também co-responder a questao que nos proprivesssdNeste passo, ja teremos entrado
no ambito do tragico, cujo maior paradigma, ndma € Edipo, ou seja, aquele que
sabendo responder a terrivel esfinge o que, atsteatte, seria 0 homem, ndo soube ver
que homem que ele proprio era.

Passemos, pois, a uma brevissima incursao sokagioa entendido como questéao.

2 A realizacao tragica

A despeito de a tragediografia atica dos séculesW a.C. ter nos revelado todo
um acervo de composi¢cdes em que, certamente, esténpe o tragico, ndo parece ser
possivel a ela atribuir a origem da reflexao tragic

A lliada e aOdisséia as sagas dos islandeses, bem como lendas hedéitados
0s povos, do Ocidente a China, gestadas na tradigdigja continham em si a expressao
do saber tragico. Nestas manifestacdes aparecaesenfgura de herdis que, apesar da
gléria de armas e feitos, terdo de inexoravelmemientar a morte, um mundo de
sombras, o0 nada. Nesta ambiéncia, o tragico seetiexdo sobre a finitude das coisas e o
devir da existéncia, figurados em fluxo draméti@rgeado pela Vida e pela Morte.

Dai é que o tragico ndo se confina as tragédiaa am género teatral, mas se
espraia para o épico e para o lirico, inclusiveaptissando qualquer dominio de género. O
tragico atinge todas as formas artisticas. Ele igpasaquele saber mais antigo, mais
original, anterior a explicacfes ou sistematizacheste sentido, Szondi (2004) avalia que
se Aristoteles formulou uma poética da tragédial{se formal e classificatéria de seus
elementos), € apenas no romantismo aleméo, a garBchelling, que surge uma filosofia
do tragico, entendida como o estudo acerca de us#@ \especifica de mundo, ou
sabedoria milenar, capaz de “apresentar a situdgdmomem no mundo, a esséncia da
condicdo humana, a dimenséo fundamental da exiagt§MACHADO, 2006, p. 64).

Por isso mesmo é que o tragico também ndo séaesgosua acepcao comum, a
de evento funesto. Nosso tempo assim 0 entendeig@@sia preso ao subjetivismo — a
reducédo do real as determinacdes do homem —, méebeedo que tragico € o préprio real
acontecendo, lancado em seu jogo de Vida e Masteaq@io do Tempo.

Retoma-se aqui o pensamento de Heraclito no queespeito a nocdo do real. O
real, ouphysis,se da em um dinamismo de ser e nao ser. Ele ®endp de acordo com o
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estreitamento ou afrouxamento dos lacos de amizaile 0s opostos. Assim € que o real
enquanto fendmeno é algo que se mostra e, nesseomesstrar, encobre o que élePor
isso dizemos que o real esta sempregesevelando

Neste ambito é que tem lugar o pensamento filos@figinario cunhado ao longo
dos tempos, referente a chamada diferenca ontalé@i@, se o real se manifesta velando
0 seu Ser, entdo, 0 Ser ndo é o que vemos. Veranogedmanifestacdo do Ser) e o ente
nao € o Ser. O ente se des-vela a partir do Serpnser se vela em toda entificacéo. Eis,
ai, uma diferenca irredutivel, mas também uma é&afga necessaria entre os dois
principios, pois, se 0 ente somente € a partiratp GSer so é apreensivel quando de sua
realizac&o no ent¥,

Tragica €, entdo, a dinamica de velamento do Tedldindmica, que constitui o
jogo a que nos referimos entre Vida e Morte (Seée-Ser, Destino e Liberdade etc.),
dando-se em todas as coisas — portanto, em todages—, € a fonte de toda criatividade.
Ela se dirige ao homem, em seus percursos deaeadizcomo o acontecer da linguagem
(logos, ou seja, o velamento das coisas que demanddizaggio de sentidS.

No velamento, ou seja, no siléncio que ha na felaatla coisa é que se abre a
possibilidade de criar mundos. Criar mundos é usragio poético. E que o mostrar-se
implica um esconder-se, e todo 0 empenho do homem &ansitar entre esses extremos,
numa travessia de decifrar o indecifravel.

Al estdo, homens e mulheres, inventados para apu@artor a desvendar uma
ilha do mundo — e tudo, personagens e fatos, venmdeomeco inalcancavel.
Nos seus gestos, triviais ou mesmo obscenos, elEaim decifrar um enigma.
Tém de fazé-lo. Vibra dentro deles uma presencanguese pode negar ou
esquecer (LINS, 1974, p.73).

O homem nae@ qualquer coisa, ndo se resume a um ente, pogse&lesemprentre
as coisas, jogado entre a liberdade e o que Ihdektinado — sua origem inalcancavel —,
entre o preciso e o impreciso, entre 0 passadpa\ir, entre a Vida e a Morte, 0 Sere o
nao-Ser. O homem esta sempre procurando o seulseatia consciéncia de tal sina é
heranca deixada por Edipo, que é retomada pele®mmyens déwvalovarg como nos
revela Abel:

" Como se disse, tanto a épica quanto a tragediagéafraziam em si essa reflexdo, somenfmsteriori
sistematizada pelo pensamento filoséfico.

18 «| ogosndo &, originariamente, o fundamento metafisieindimedieval, nem uma palavra etérea, nem se
reduz a logica. Estes sao distintos desvelamemtdsgihs mas ndo o exaurem como questdo e doacgdo. A
I6gica € um desvelamento tmos s6 que bem mais restrito do que ele” (FERRAZ92@043). Heidegger,
apos relacionar o termegein com expressfes derivadas na lingua alertésen(ler); holz lesen(juntar
lenha); die Auslesgselecdo);/Ehren leser(colher espigas) — sustenta que “o terlmgos mesmo muito
tempo depois de significar discurso e enunciaciéolaaconservou sua significacéo originaria, indizata
relacdo de uma coisa com outra™, a reunido deaspisortanto. Em seguida, demonstra como em Heracli
termo extrapola o sentido de “palavra” e “discur@2gundo Heidegger, no citado pensador gregdagrpa
significa “a unidade de reunido, i.é, o que, estar@lnido, relned{e gesammeninde Gesammeltheit
reunificante originario das urspriinglich Sammelnde E continua Heidegger: Lbgos, portanto, ndo
significa nem sentido, nem palavra, nem doutrirean Mmesmo ‘sentido de uma doutrina’, mas significa a
unidade de reunido constante e, em si mesma, impergue € a que retne em sentido originario”
(HEIDEGGER, 1999, p. 149-158)0gosé, assim, a prépria linguagem (a palavra linguagem do mesmo
radical indo-europedeg-, que dard origem #0go9. E a linguagem, antes de ser um instrumento de
comunicacao, € o espago em que se “a-colhe” edliet a diversidade concreta e deveniente do neal e
uma identidade.
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Minha vida inteira concentra-se em torno de um btscar, sabendo ou ndo o
qué[...]

Empenhado na decifracdo e também no ciframentccoiaas (embora, quase
sempre, sem éxito), recuso deter-me no que é eistaptado sem esforco.
Investigo aqueles planos ou camadas do real quensoéraros instantes
manifestam-se (LINS, 1974, p.64-73).

Em verdade, € essa busca a questdo que se maistlesaos homens e que todos
tentam responder desde sempr€riar é o modo pelo qual o homem, em seus linites
quadrado?), procura responder a questdo que savdbse em circulos (em espiral?)
desde tempos imemoriais. Dito de outro modo, cdola ae arte, assim como cada
existéncia — a suprema obra de arte —, € a eldmtagca e original da mesma questao.

Sigamos, assim, ao entrelagcamento das questdesgioot o homem e a obra de
arte.

3 A tessitura do homem e a obra de arte

Ja partir da estruturacao da obra é possivel vislanmo desvelamento que ela faz
em torno da questdo do tragico. Um romance quesensiolveentre o principio infinito
da espiral e a nocéo limitadora do quadrado sdsgsorja evoca a condi¢cao tragica, quer
como diferenca ontologica, quer como experiénciaalessia dentro do mistério.

E a partir dos fios narrativos “S — A Espiral e naQrado” e “P — O Reldgio de
Julius Heckethorn” que se clarificam as reflexdelres a feitura da obra e revela-se o
tragico como o entre-lugar a partir do qual o honéetonvocado a realizar.

A espiral ndo tem comec¢o nem fim. [...] Idealmerla, comeca no Sempre e o
Nunca € o seu termo [...]. Sendo a espiral infingalimitadas as criacfes
humanas, o romance inspirado nessa figura geométerta ha que socorrer-se
de outra, fechada — e evocadora, se possivelades§, das salas e das folhas de
papel, espagos com limites precisos, nos quaisittan mundo exterior ou dos
quais o espreitamos. A escolha recai sobre o qdadele serd o recinto, o
ambito do romance, de que a espiral € a forca m@thiNS, 1974, p. 16-19).

A reflexdo sobre a liminaridade tragica do homepue se abre, no entanto, do
recinto do quadrado para o jamais limitado movimesgpiralar, se conjuga com o devir
de todas as coisas, submetidas ao constante Bore$enecer:

Os relégios — escreve J.H. — tém estreita relagit o0 mundo e o que
representam ultrapassa largamente sua utilidadedeDa origem, opdem ao
eterno o transitdrio e tentam ser espelho dasl&stidais ainda: exprimem em
nameros simples — tdo simples que, ingenuameng@anos compreendé-los — o
ritmo impresso desde a origem a marcha soleneieadaldos astros. Vede os
relégios de Sol. Pode-se, apdés alguma reflexdotint@m a crer que

Anaximandro de Mileto, quando fabrica quadrantasgrgapenas facilitar a
divisdo do dia em horas? O que ele pretende é gem luz solar, seu giro
harmonioso, numa flor geométrica que feneca adeswi (LINS, 1974, p.165-

166).

Ora, opor ao eterno o transitorio, tentar ser éspdas estrelas —, 0 que seria isso
sendao um embate entre a Vida e a Morte? A vontadendximandro em converter a luz

19 Aristételes afirmou na Metafisica (Z1, 1028 b qffie a questéio que se doou ao pensamento desolesem
— a questdo que todos os pensadores procurama ejparjamais se encontrou resposta — é “ti to 6n?”
seja, “o0 que é o Ser?”.
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solar numa flor geométrica ndo é semelhante a dgenteexplicavel do homem de criar
figuras, ficcbes — ndo como o oposto ao real, masodingere plasmacao do real —, ou
seja, fazer arte?

Ao longo dos outros fios narrativos que constituetaxto deAvalovarainimeras
S840 as passagens gue aproximam a criacdo artistisaber tragico, ou seja, a eterna luta
do homem em criar 0 que ndo € nem se resume janaisente, dizer o indizivel, figurar
0 Ser como a unica possibilidade de vir a ser, s@s jamais deixar que o Ser se
entifique?

Deste modo é que os percursos de realizacbesvagase entrelacam unindo a
feitura da obra literaria a construcdo daquilo gee. E entdo, a tessitura da personagem
na obra de arte parece corresponder a tessittsardmmanaopois ambos vao des-velando
0 seu sentido ao longo do texto, na escriturawdo bla vida, entre acertos e enganos, no
entre-lugar que € o dialogo cuidadosamente traneatte as diversas narrativas que 0s
constitui.

Se “acertos e enganos [...] tecem nossa vida -al@mrim as narrativas” (LINS,
1974, p. 39), encontramos ai hovamente uma refier@ecessaria: vida e narrativa tém a
mesma proveniéncia. Sao textos elaborados ao ldogbempoentre acertos e enganos.
Portanto, a reflexdo em torno dos personagens ésmerealizada em torno do fazer
literario, pois, como se disse, 0 personagem @wadcdo do homem, e o homem, ele
préprio, é a questdo a ser percorfitla.

No mesmo sentiddvalovaravai nascendo a partir de varias narrativas, tal qu
préprio homem/personagem que vai nascendo dossuéwimens que ele é, foi, ou pode vir
a ser. Assim é que,

Na substancia da sua carne mortal, conduz Cecilidegro e absoluto ser de
cada figura que atravessa a Praca, e ndo s6 daenkanmulheres que agora
povoam a Praca e os arredores, mas também dositgre a povoaram, do que
em maio ou junho a povoaram, dos que no ano finawvaaram, dos que héo de
povoar ainda amanhd, destes e dos que em outias eaistem ou existiram,
sim, nenhum esta ausente em definitivo do corp&eeilia (LINS, 1974, p.
158).

Da mesma forma, Abel, nascendo nas mulheres que/ama; Roos, em cujo
corpo se edificam inumeraveis cidades®" , nascida e nascida nas palavras que a
constituem, nos remetem & mesma noc¢ao da vida aontexto misterioso e antiquissimo
revelado paulatinamente, de autoria incerta, ouzimel como a lingua em que foi
originalmente escrito.

Quem fez meu corpo? Observo meus pais, demoradanoempara-os entre si,
comparo-0s comigo e vejo: nao foram eles. Tao dgdovem meu corpo que
eles esqueceram o que significa. Transmitem-no aoméexto de dez mil anos,
reescrito inumeraveis vezes, reescrito, apagadualidoe evocado, novamente
escrito e reescrito, numa oragdo clara, antes ifamnilornada enigmética a
medida que transita, em siléncio, de um ventre pawvatro, enquanto a lingua
original se desvanece (LIN$974, p. 28).

E que “os textos, de certo modo, existem antes sgj@m escritos. Vivemos
imersos em textos virtuais” (LINS, 1974, p. 64)n@ mesmos somos textos virtuais a
serem feitos. Abel tem certeza de que buscar ess#uea é todo o sentido de uma

20«0 que é o homem?” co-responde & questdo “o queSér?”, pois 0 homem ¢é a partir do Ser, ou seja,
aquela dimenséao que, nele préprio, sempre sec@iaertendo-o, assim, em permanente questao.
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existéncia: “Caco, hoje, um texto e estou convendd que todo o segredo da minha
passagem no mundo liga-se a isto” (LINS74, p. 64).

Osman Lins parece comungar dessa certeza. Tantiezjule sua vida essa busca,
essa tentativa de elaborar um rosto invisivel esemesforco de compreenséo sobre nossa
propria existéncia no mundo, permite que reconhesama criacdo literaria a nossa
prorpia criacdo (a criacdo do que somos), em deadwntos narrativos simultaneos,
rigorosos, calculados e, nem por isso, menos ngentes. Alias, ervalovarao rigor e
a precisao parecem surgir como um imperativo exssdé da liberdade a que estamos
destinados como seres humanos. Isto €: a libertaste® da obediéncia do Destino, o que
nao tem nada de servil nem de submisséo. E istuparbedecer ndo é se submeter, mas,
como a propria etimologia diz, colocar-se em pasip#-) de escutagudire) da questao
de quem nés préprios somos, compreendendo-nos aomep obra de arte a ser
permanentemente tecida entre o Destino e a Liberaedtravessia entre o recinto limitado
de um quadrado e o jamais limitado movimento de asparal, que ndo tem comeg¢o nem
fim.

Consideracdes finais

Como se viu, o tragico surge ndo s6 na estruturde@dwalovarg mas também no
desempenho de cada personagem ao longo da obrgugezstdo todos lancados numa
travessia de autoprocura que os convida a uma acdas(re)elaboragéo criativa da
existéncia como propria possibilidade de realizat@bumano.

Por isso, é possivel dizer que, na leituraAd@lovarg “chegamos, através do
mundo (erradio, 0S NOSSOS passos?), a este pomitedgeccdo” em que se da a fusédo de
horizontes entre 0 homem e a obra de arte, criagéiiacdo, ambos para além de seus
limites. Como no romance se diz, “aqui ndo ha dkgor Estamos numa esfera de
milagres, onde os fragmentos se ajustam e seagafap” (LINS 1974, p. 42).

Este lugar é a evocacédo do prépogos tal qual nofragmento 50 de Heraclito
(1991, p. 71): “Auscultando ndo a mim, mas o logosabio concordar que tudo é um”. E
possivel, entdo, perceber que € a partiodos— dessgonto de interccao, desse limiar de
sentido — que se abre a possibilidade deesosevermoso mundo.

Assim,

Este fragil equilibrio: lapis com a ponta sobre ub@se plana, o eixo de

gravidade, mais delgado que um fio de cabelo, descao longo da grafite e

incidindo sobre a exigua base. Vai inclinar-senabi@r. Sabemos, e nunca mais,
sabemos, nunca mais. Coordena-se um texto, geométteéntre inumeraveis

letras desconexas (LIN$974, p. 43).

Na construcdo desse texto, colocamo-nos novamenteacha criativa, sempre a
procura de sentido para as questdes que nos perraajae ontologicamente somos.

Portanto, fica estabelecida uma referéncia entrmem e a Obra Literaria, de
modo a dizer que ambos sao ficcionais: o sentidandieos € construido na Linguagem
(logog, em um didlogo conduzido cuidadosamente atra@ésgiiez do quadrado e da
fluidez do movimento espiral, entre as diversasati@as que Se entrecruzam para
constituir o tecido da existéncia.
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Por esses e por outros motivos, ha que se recandiggandeza monumental desse
romance estruturado sob a égide de um esquemasaforRomance que se assenta na
idéia de uma ordem do mundo, tal qual se diz delcas goticas medievais, capazes de
reunir em sua constituicdo diversos saberes e, ddisscomo a geometria, a musica, a
mitologia, a filosofia, a religido, as artes pléas etc.

Diante disso, € forcoso concluir que seria impadsédificar uma interpretagédo
completa que dé conta dos universos entreabertody@ovara Essa impossibilidade,
entretanto, € antes uma dadiva, pois constitui puem necessario e propiciador de
infindos percursos hermenéuticos. Com isso, adseitgue este € apenas o inicio de um
destes percursos, e gue ha muito ainda a serdilha
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