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RESUMO: O estudo parte da analise do conto “Axolotes”Jdiéo Cortazar, com o objetivo de
demonstrar a relacdo entre a constituicdo do ficwas a construcdo das espacialidades da obra,
espacialidades, como a dos corpos do narradoagadote, verificando como tais corpos situam-se
como espaco de devir. Para iluminar a analise, éemdnfocaremos alguns aspectos do conto “O
espelho”, de Jodo Guimardes Rosa, e das narrétivasanimal sonhado por Kafka” e “A bao a
gu”, inseridas en® livro dos seres imaginaripgle Jorge Luis Borges e Margarita Guerrero. O
processo metamdérfico que ocorre nas narrativasasitigdas pode ser entendido como exercicios
de animalidade que sdo desencadeados pelas pemssnay sentido de testar os limites entre a
razdo e a imaginacao, entre o real e o irreal.

PALAVRAS-CHAVE : Devir-animal. Espaco. Fantastico.

ABSTRACT: The present analysis of Julio Cortdzar's “AxofSt@ims at demonstrating the
relationship that can be observed between the itatimt of the fantastic and the construction of
spatialities in this story, like the spatialitiefStbe bodies of the narrator and the axolote, yerif
how such bodies function as space of becoming.nligtegen the analysis, we will focus on some
aspects of Jodo Guimardes Rosa’s “O espelho” audar certain aspects of the narratives “Um
animal sonhado por Kafka” and “A bao a qu” whick arcluded inO livro dos seres imaginarios
by Jorge Luis Borges and Margarita Guerrero. Théamerphic process that occurs in the
narratives aforementioned may be understood asrierpes of animality which the characters
undergo in order to test the limits between reagawhimagination, between the real and the unreal.
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Introducéo

O conto “Axolotes”, de Julio Cortdzar, apresentar pntermédio de um
enredamento fantastico, uma tematica que refldieesus limites entre 0 humano e o nao
humano. O narrador do conto encontra, em um agpalklico, alguns axolotes e logo fica
obcecado por esses animais, passando a visitadomngdente e pondo em pratica
exercicios que o permitissem sentir-se na pelealasjanimais. No final do conto o leitor
constata que uma grande metamorfose ocorrera:radoarficara no aquario e o axolote
toma seu lugar no mundo dos homens. Correspondéroiaexdes, justaposicbes podem
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definir o que nos separa e 0 que nos une dos iseagimarios e dos irracionais, ou seja, a
partir de espacialidades complexas e rizomaticaslempos vislumbrar que a nossa
humanidade real e racional é definida por enlacesleéncias com o imaginario e o
irracional. E isso comprova o quanto uma narrdawéastica pode levar o leitor a revisitar
o conceito de humanidade, bem como as consequéticias e estéticas desse conceito.

Para tratarmos desse tema, que implica um olhae sabmetamorfoses humanas e
animais, além da referida narrativa cortaziananfas uso de algumas passagens do conto
“O espelho”, de Jodo Guimardes Rosa (1972), e daativas “Um animal sonhado por
Kafka’e “A bao a qu”, de Jorge Luis Borges e MaitgaGuerrero. A sustentacao tedrica
da andlise sobre os espacos sera realizada comnbaseocdes que Michel Foucault
(2001) formulou sobre as espacialidades: as utopiaterotopias e atopias; e nas
concepgOes de rizoma, espaco liso e estriado estsidaor Deleuze e Guattari (1995;
1997). O conceito de devir, também de Deleuze ¢t&uél997), sera imprescindivel para
demonstrarmos o0 quao moventes sao as corporalitadenas e o quanto elas imbricam-
se a corporalidades zoomorficas. A analise solaral@entacao fantastica tera como apoio
especialmente os estudos de Tzvetan Todorov e Reserani.

1 Espacialidades insdlitas: a hesitagdo como efeito

O leitor encontra logo, no inicio do conto de Cpata (1971, p.163), um
enredamento que o levara possivelmente a hesitacao:

Houve um tempo em que eu pensava muito nos axolate8-los no aquario do
Jardim das Plantas e ficava horas olhando-os, védrsdw sua imobilidade, seus
imperceptiveis movimentos. Agora sou um axolote.

No primeiro paragrafo, o leitor se certifica de cqu@arrativa que se inicia sera
contada por um narrador em primeira pessoa, qua daruma perspectiva autodiegética,
Ou seja, por um sujeito narrativo que contard a@woimientos relacionados a sua
experiéncia de vida. Ha4 dois acontecimentos siatifios expostos nesse primeiro
paragrafo: um situado no passado, época em quearadaon observava os axolotes no
aquario do Jardim das Plantas; outro situado nsepte, momento em que o narrador
admite ter ser transformado em axolote. Assim, elesdnicio, o conto de Cortazar
desencadeia o insolito por intermédio da poss#duédde trocas entre o espaco humano e o
espaco animal, entre o corpo e a alma do homenbeko.

No ponto de vista de Tzvetan Todorov (2004), a m@wdimprescindivel para a
emergéncia do fantastico é a hesitacdo, que oearrdois planos: no intradiegético, com
as personagens, que hesitam diante de algum aicoetec que foge a norma; e no plano
externo a narrativa, no plano da recepcao, conitar,lgue é levado a hesitar perante o
encontro com o sobrenatural, com o insdlito, nodadeitura. Em “Axolotes”, o leitor
experimenta a hesitacdo desde o primeiro paragéatpje, nele, ocorre a narracdo de um
fato insélito: um ser, que antes era homem, deslaaaransformacdo em animal. Esse fato
insdlito € que certamente movera a leitura do feitm sentido de descobrir como
aconteceu a inusitada metamorfose. Mais insolitdeaé o fato de esse animal constituir-
se como um ser raro, pois € diferente biologicaemalis demais animais (é uma
salamandra que é conhecida como peixe de patasmerdlacdo com a mitologia
mexicana. Ou seja, por ser um animal ndo tdo cadea leitor tende a fazer dele uma
imagem mais lacunar.

No plano interno, ocorre a hesitacdo do narradog vez que ele ndo compreende
0 porqué do seu extremo interesse pelo animaledgse o vé pela primeira vez, quer vé-
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lo todos os dias — instala-se uma relacdo insdlitaa atracdo cuja origem o0 proprio
narrador ndo consegue explicar.

No plano da recepc¢ao, o leitor provavelmente indagganesse inicio de narrativa,
sobre o que é um axolote. Esse animal, ndo muittueg por exemplo, no Brasil, é de
procedéncia mexicana. O axolote, ou axolotle, éanfibio encontrado nos lagos do
México, uma espécie de salamandra que ndo se addsenwmantendo-se sempre em
estado larval. Ele é geralmente usado em labooatddevido a sua capacidade de
regeneracao. Axolote € um nome asteca, que sigriffionstro aquético”. As informacdes
gue temos desse animal cruzam, a um s6 tempo,gta@anitologia. Segundo a mitologia
latino-americana, Xolotl, o deus da morte, da ilumgéo e da monstruosidade, com medo
gue outros deuses 0 banissem ou 0 matassem, stotmaou em axolote e foi morar no
lago mexicano Xochimilco. Por isso, o animal tamb&monhecido como "monstro da
agua". Notemos, desde ja, que a mitologia aponta paa metamorfose do deus em
bicho, e, conjugada a metamorfose também h& a madimespaco, doeabitat da terra
para as aguas.

Logo apés esse inicio inusitado, o narrador valeleeuma analepse para
reconstituir uma determinada temporalidade — dendmando era axolote até
metamorfosear-se nesse animal. A metamorfose, écmma esclarecamos, € narrada
como se fosse um jogo, uma troca: 0 homem-narraddinal da narrativa, ficara no lugar
do bicho; e o bicho-axolote ficara no lugar do homéembremo-nos de que a narrativa
“Axolotes” insere-se em um livro que tem por titimal do jogo Todas as narrativas
dessa coletanea de contos de Cortazar (1976) manuiéteta ou indiretamente a ideia de
jogo. No caso de “Axolotes”, a estratégia do jogntéoca de lugares: experimente-se em
meu espaco que eu me experimentarei em seu luggr. dbviamente ndo € dito na
narrativa, mas o enredamento da trama nos levaaaigrpretacdo, na medida em que o
narrador, seduzido pelo olhar de um determinaddotearoca de lugar com ele sem se
dar conta explicitamente disso.

Toda a narrativa se desenrola através de um jogedigcdo entre o axolote e o
homem. Logo apdés o inicio inusitado em que o narraevela que é um axolote, ele faz
um recuo no tempo, e relembra o momento em quealbeceu o0 axolote. Antes da
metamorfose do narrador, ocorre a descricdo poéticaspaco também metamorfoseado:
“O acaso me levou até eles numa manha de primaergue Paris abria sua cauda de
pavéo-real depois de lenta invernada” (CORTAZAR/119. 163). O discurso do narrador
coloca o leitor em contato com o insolito, instigara hesitacdo, ja que ele atribui ao
“acaso” 0 seu encontro com o0s axolotes. O espayes, ¢ descrito como um animal, um
pavao-real, como que a anunciar que as metamoitigessem propicias.

2 Espacos lisos e heterotopicos

Desde o inicio, entdo, temos a inscricdo de unaraksto dos espacos, no sentido
descrito por Deleuze e Guattari. O espaco lisoa ieleuze e Guattari (1997), € de
natureza peregrina e organiza-se enquanto sugedie pode alastrar-se em multiplas
direcdes, jA que os elementos que o constituemcsapletamente heterogéneos. A
composicdo do espaco liso possui uma propagac&erdesda, alcancada através de
mutacdes sucessivas, desvelando um entrelacadohds ke movimentos. Em funcéo de
sua metamorfose continua, o que determina a ordeesmhco liso € o acontecimento. Em
decorréncia de sua heterogeneidade, de sua fraggéers de sua constante metamorfose,
0 espaco liso pode ser comparado com espaco figtiemtdefinido por Foucault. O
entrelacado de superficies, linhas e cursos dgediza remete ao desenho de um rizoma,
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uma vez que “qualquer ponto de um rizoma pode@®atado a qualquer outro e deve sé-
lo” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 13). O espaco eéatto, contrariamente, €&
organizado por intermédio de sedimentacdes hisigiriele se molda pela linearidade e
organizacdo, e, nesse sentido, pode ser compamdssEaco da utopia proposto por
Foucault. No estriamento, existe a coordenacaolidaas e dos planos, indicando a
normatizacdo da vida e a classificacdo de funcobgy@es dos sujeitos que nele se
encontram inseridos.

Para o tedrico francés Michel Foucault (2001), has dgrandes modos de
posicionamentos espaciais que definem o homem &&gace a cultura e ao social: as
utopias e as heterotopias. O espaco utdpico repeesedesejo da sociedade aperfeicoada,
€ 0 da irrealidade; ja o espaco heterotdpico olmedgusicionamentos reais abalizados no
interior de uma cultura e que, a0 mesmo tempo e U encontram representados,
aparecem contrapostos e invertidos. As utopias otamms acomodam, ja que elas
desencadeiam um espaco confortavel, linear, e desmoo espacgos simplificados. As
heterotopias, opostamente, inquietam, incomodamyuposéo reais e desencadeiam um
amplo nimero de mundos plausiveis, justapostoghagstdos, multiplos. A heterotopia,
afirma Foucault (2001, p. 418), “tem o poder degpsr em um sO lugar real varios
espacos, varios posicionamentos que sao em si@sdpcompativeis”.

Voltemos a nossa atencao para os procedimentostigneento e alisamento dos
espacos, de suas composicbes utOpicas ou heteasOpiAo descrever Paris
metaforicamente como um pavao, o narrador ndo@dtapara as possiveis metamorfoses
que irdo se instaurar na narrativa, bem como dasinguanto os espagos podem ser vistos
muito além da ordem ditada pela sociedade, pet@esnto que os homens impdem as
coisas, aos espagos e a si mesmo. Paris pavaé-igala Paris alisada, uma vez que
assume uma mutacdo possivel, um descentramentocameado entre um espaco € um
animal que, aparentemente, sdo incompativeis. Alénlisa, essa Paris pavao-real é
heterotopica, na medida em que h& a justaposicdo, wm sé lugar, de
espacos/corporalidades diferentes.

Assim que o narrador admite que foi 0 acaso quenduziu até os axolotes, ele
procura convencer o leitor de que ndo houve estzanhesse inicio de relacéo entre ele e
0os axolotes: “Nao ha nada de estranho nisto, pomdpsde o primeiro momento
compreendi que estavamos ligados, que algo infir@tae perdido e distante continuava,
apesar disso, nos unindo” (CORTAZAR, 1971, p. 1&)fato de ele achar que ndo ha
nada de estranho na ligacéo entre ele e o0 axelmtedmo base a imagem shakespeareana
de que ha mais coisas entre o céu e a terra deofe a nossa filosofia, imagem reiterada
intertextualmente por tantos escritores que bustawm suas ficgdes, sugerir que a
perspectiva racional dos homens é frequentementaliota por situacdes insoélitas que
solapam toda a seguranca do seu mundo |ogicoiadestr

3 O racional e o0 insdlito

A curiosidade do narrador em relacédo a ligacaceesir e 0 axolote faz com que
ele empreenda uma pesquisa sobre essa espéciel. aBimaseja, para o possivel
desvendamento do insoélito, o narrador usa a ra¢édpa Biblioteca Sainte-Geneviave
consultar nos dicionarios informacbes sobre os odgel Decidiu ndo ir a obras
especializadas, mas investir no contato diario corenimal. Para isso, usa 0 seguinte
método: “Perturbado, quase envergonhado, senti aomaimpudicicia aparecer a essas
figuras silenciosas e iméveis, aglomeradas no fudwlaquario. Isolei mentalmente uma,
situada a direita e algo separada das outras,estuda-la melhor{CORTAZAR, 1971, p.
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164). O gque temos, nessa passagem, € um exercicie@uetgcnicas quase laboratoriais,
pretende compreender a animalidade adiro, o axolote; € um exercicio feito pelo
narrador cuja base € a racionalizacdo daquela gngasolita que o animal causa nele,
em sua aparentemente sélida humanidade.

Essa tentativa de racionalizacdo do insolito tambg@arece em “O espelho”, de
Guimaraes Rosa. Nesse conto, o narrador procugarche estagio de olhar-se no espelho
e enxergar @u por detras dele, o sew puro, sem as marcas/imagens herdadas, as marcas
animais e as sociais que constroem a sua subpdicE para isso ele se vale de métodos
movidos pela racionalidade, pela pesquisa:

Releve-me nao detalhar o método ou métodos de qualin e que revezavam a
mais buscante andlise e o estrénuo vigor de absetragesmo as etapas
preparatérias dariam para aterrar a quem menosopaorarduo.

Saiba que eu perseguia uma realidade experimentd, uma hipotese
imaginaria. E digo-lhe que nessa operacao fazia peagressos. Pouco a pouco,
no campo-de-vista do espelho, minha figura repredse me lacunar, com
atenuadas, quase apagadas de todo, aquelas partesentes. (ROSA, 1972, p.
75)

O racional age, nas duas narrativas, em favor depensdo do insoélito. Em
“Axolotes”, assim como em “O espelho”, o narradesareve o seu método:

Havia nove exemplares, e a maioria apoiava a cabegaa o vidro, olhando
com seus olhos de ouro o0s que se aproximavam. rPadty quase
envergonhado, senti como uma impudicicia apareessas figuras silenciosas e
imoéveis, aglomeradas no fundo do aquario. Isolentaimente uma, situada a
direita e algo separada das outras, para estudéteor. Vi um corpinho rosado
e parecendo transllicido (pensei nas estatuetagsasinde vidro leitoso),
semelhante a um pequeno lagarto de 15 centimédrosinado em um rabo de
peixe de uma delicadeza extraordinaria, a parts sesivel do nosso corpo.
(CORTAZAR, 1971, p. 164-165)

O método consistia, como podemos perceber no exceado, no isolamento do
espécime e na observacao minuciosa de sua cogétitfisica e de seu comportamento. O
resultado dessa observacao detalhada €, conformagador relata, a aquiescéncia de que
h& pontos de contato entre humanos e axolotesgjaucgie existem certas semelhancas
desses bichos com os seres humanos: “Pelo lomhba cona barbatana transparente, que
se fundia com o rabo, mas o que me fascinou fomamatas, de uma finura sutilissima,
acabadas em miudos dedos, em unhas minuciosamemian&s. Entdo descobri seus
olhos, sua carfCORTAZAR, 1971, p. 165)Apds constatar semelhancas entre o animal e o
ser humano, como, por exemplo os “middos dedos” quabavam em *“unhas
minuciosamente humanas”, o narrador passa a mdtsear-se em axolote, processo
metamorfico esse que aparece sugerido sub-repéot@mo entremear da linguagem do
conto:

Era o que existia vivo nele; cada 10 ou 15 segundamminhos se levantavam
rigidamente e voltavam a baixar. As vezes uma gataovia lentamente, eu via
os dedos diminutos pousando, com suavidade, noanésgue ndo nos agrada
Nos mexermos muito, e 0 aqudrio é tdo pequenoawagcamos um pouco, Nos
chocamos com o rabo ou a cabeca de outro dos nassgem dificuldades,
brigas, fadigas. Sentimos menos o tempo se estauietos. (CORTAZAR,
1971, p. 165)
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Percebemos que ocorre um oscilar entre o “ele’ateque existia vivo nele”) e o
“nés” (“ndo nos agrada”, “nos mexermos” etc.) eaegscilacdo de foco corresponde a
concretizacdo do referido processo de metamorfusde ressaltar que a oscilacdo
acontece de forma inesperada, ja que, em um meandgrpfo — que representa uma
temporalidade muito pequena — o eu (humano) incarp&le (animal) e passa a ser nos.

E, no final, a revelacdo prenunciada desde o prinpgiragrafo se confirma: ele ja
€ um axolote e o axolote, um homem:

Agora sou definitivamente um axolote, e se penssocom homem é s porque
todo axolote pensa como um homem dentro de suaemmade pedra rosa.

Parece-me que de tudo isto pude comunicar-lheradggrimeiros dias, quando
eu ainda era ele. E nesta soliddo final, a qugleféo volta, consola-me pensar
gue talvez va escrever sobre nés, pensando imaginaonto, va escrever tudo
isto sobre os axolotes. (CORTAZAR, 1971, p. 169)170

4 O devir-animal: subjetividades no jogo do liso e destriado

Tanto no conto de Cortazar como no de Rosa, oa@mued € uma tentativa de os
narradores tentarem romper com as subjetividadestraddas e estriadas socialmente,
impostas pelas préaticas de subjetivacdo de suarguEm “O espelho”, o narrador, quer
enxergar-se por tras das construcdes genéticasiassalo seu lado animal, das suas
herancas fisicas, dos instintos, da energia padsidas influéncias. No caso do conto
Axolotes, o sujeito tenta compreender que ha umatidiade entre a analogia do seu corpo
e a do corpo do animal, ainda que a sociedade ingpom limite forte e utdpico entre as
duas espacialidades: o0 homem como racional e caanomo irracional.

A absoluta falta de semelhanca dos axolotes coen busnano provou que meu
reconhecimento era valido, que ndo me apoiava esogias faceis. S6 as
maozinhas... Mas uma lagartixa tem também maos assem nada se parece
conosco. Eu acho que era a cabeca dos axolotesfagssa triangular rosada
com os olhinhos de ouro. Isso olhava e sabia.resdamava. Nao eraanimais.
(CORTAZAR, 1971, p. 165)

Como explica, ele parte das analogias complexasca@laespondéncias. Em ambos
0S casos, no conto de Cortazar (1971) e no de @832), os narradores tentam alisar o
que € estriado pela sociedade, ao interrogarene ssbfronteiras entre as espacialidades
de seus corpos e de outros corpos. Com o seu aksdgscobrir 0 novo, ultrapassando os
limites de seus préprios corpos, 0s narradores eamgpom o estriamento. Os corpos se
abrem como rizomas.

No caso do conto de Rosa (1972), os exerciciosad@dor frente ao espelho
levam-no a, olhando-se no espelho, ndo enxergdrung imagem. O narrador revela
aturdido que sua imagem desaparecera por completo:

Voltei a encarar-me. Nada. E, o que tomadamentegtareceu: eu ndo via 0s
meus olhos. No brilhante e polido nada, ndo segpelleavam nem eles!

Tanto dito que, partindo para uma figura graduatmeimmplificada, despojara-
me, ao termo, até a total desfigura. (ROSA, 19726¢77).

Ou seja, tirando todas as marcas animais, genéicagiais, 0 homem torna-se
invisivel? D&-se o alisamento total de sua conglituenquanto ser humano?
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No caso do conto de Cortazar, o processo de aligandas espacialidades ocorre
com a plausibilidade da troca entre os corpos. mem pode ser um axolote e um
axolote pode ser um homem.

Em ambos os contos os corpos sao espacos heteostopoucault esclarece que as
heterotopias incomodam, visto que permitem a jusigfo ou superposicéo de espacos. E
0 que temos nos dois contos: 0s corpos sdo espat@®topicos que podem trocar de
lugares e funcdes de acordo com exercicios deagbsts (“Axolotes”), que podem chegar
ao zero grau da espacialidade (*O espelho”). E$sderotopias desenham-se como
rizomas, uma vez que, por exemplo, entre os catpdsomem e do axolote um ponto se
conecta a outro.

Em “Axolotes”, o enredamento da narrativa deixdegtor algumas lacunas que o
levam a indagar-se sobre as ramifica¢cdes entreseéss humanos, e 0s animais. O que ha
de animal em nos; o que ha de humano nos animaig3gacialidades nao poderiam estar
invertidas? No final do conto, elas invertem-sefatena total, o narrador vira axolote e
fica no aquario; o axolote assume o lugar do hom@rhomem pede a ele que escreva
sobre os axolotes. Essa alegoria gerada pelo faotgermite que nos perguntemos: néo
seriamos axolotes no lugar de alguns homens gae egtinterior de aquarios e de jaulas?

Em “O espelho”, indagacdes sdo suscitadas pelaatramasso corpo € uma
espacialidade mudltipla, pluriforme, constituidagsemarcas dos nossos antepassados e
pelos desenhos e formatos que nos impde a sociedadendo o narrador ndo se enxerga,
aterrado ele percebe que talvez “dele” mesmo aderéha nada, € um ser constituido por
tracos alheios. Essa € a hesitacdo, desencadeladfampistico. Motivo do horror que
desestabiliza as certezas do homem ficcional, dadar, e do leitor.

Outro ponto de encontro dos dois contos é a assudegue, no olhar, instala-se a
rede da complexidade humana. Ja dizia Da Vincid@pdAUI, 1993, p.91) que os olhos
sao a janela da alma e o espelho do mundo:

N&o vés que o olho abraca a beleza do mundo ifitgird E a janela do corpo
humano, por onde a alma especula e frui a belezawalo, aceitando a prisdo
do corpo que, sem esse poder, seria um tormenft® [admiravel necessidade!
Quem acreditaria que em um espaco tdo reduzida sapaz de absorver as
imagens do universo? [...] O espirito do pintoredéazer-se semelhante a um
espelho que adota a cor do que olha e se enclatds imagens quantas coisas
tiver diante de si.

Em “O espelho”, temos: “Olhos contra olhos. Soubesoolhos da gente ndo tém
fim. SO eles paravam imutaveis, no centro do segréd é que de mim ndo zombassem,
para la de uma mascara” (ROSA, 1972, p. 74). Enpldtes”. “Um rosto inexpressivo,
sem outro rasgo que athos, dois orificios como cabeca de alfinete,iiateente de um
ouro transparente, carentes de vida, mas olhamda@ritio-se penetrar por meu olhar, que
parecia passar através do ponto aureo e se pemtanme diafano mistério interior”
(CORTAZAR, 1971, p. 165). Nas duas narrativas, ®massuncdo de que o olhar é o
centro do mistério, o ponto que pode desencadiemobto, o segredo. Os dois narradores
comparam os olhos com mascaras — por que mostigume guerem e ocultam o que néo
querem deixar visivel para os outros?

Se tomarmos as palavras de Da Vinci, citadas anteente, como perspectiva para
o entendimento da metamorfose do homem em animal narrativa cortaziana,
perceberemos que ha toda uma légica nessa insdaudacilogico, do fantastico, que tem
por canal os olhos. Para Da Vinci (apud CHAUI, 1993 91), os olhos do homem
sensivel, do pintor, por exemplo, captam a cor éoamas das coisas e seres por ele
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olhados, tendo a capacidade, portanto de desemcadeatamorfose. Os olhos sao, por
isso, espelho do mundo. O espelho, na teoria fdtiena@& sobre o0s posicionamentos
espaciais, ocupa um entrelugar, sendo ao mesmatamp utopia e uma heterotopia; é
uma utopia, na medida em que me vejo em um lugde en ndo estou, mas ao mesmo
tempo € uma heterotopia, “na medida em que o esEeliste realmente, e que tem, no
lugar que ocupo, um efeito retroativo; é a parntiredpelho que me descubro ausente no
lugar em que estou porque eu me vejo la longe” (EAULT, 2001, p. 415), ou seja, pelo
espelho temos concreta a metafora de que a real@pdrpassada por irrealidades, de que
as coisas aparentemente estaveis e de limites daoarsdo moventes e possuem limites
gue permitem aderéncias e metamorfoses.

O insdlito, nos dois contos, instala-se em func@outh procedimento narrativo
frequentemente utilizado pela literatura fantasticcanfoque sobre um espaco de limite e
de fronteira. Para Remo Ceserani (2006, p.73),dpuama personagem se encontra como
que inserido em duas dimensdes diferentes, o madativo abriga o fantastico:

Vérias vezes encontramos [...] exemplos de passdgetimensao do cotidiano,
do familiar e do costumeiro para a do inexplicéveb perturbador: passagem de
limite, por exemplo, da dimenséo da realidade pagda sonho, do pesadelo, ou
da loucura. O personagem protagonista se encoeprntinamente como se
estivesse dentro de duas dimensfes diversas, caiigosddiversos a sua
disposi¢éo para orientar-se e compreender.

O limite entre o cotidiano e o inexplicavel foi ety de discussdo de alguns
estudiosos do fantastico. Para Castex (apud TODQRXDW4, p. 32), o “fantastico se
caracteriza por uma intromissao brutal do mistédajuadro da vida real”; Roger Callois
(apud TODOROV, 2004, p. 32) considera que “todoaotdstico € ruptura da ordem
estabelecida, irrupcdo do inadmissivel no seindligravel legalidade cotidiana”. Todas
essas explanacdes parecem explicar o enredamentioocontos, ja que eles tematizam
essa fronteira entre o explicavel e o inexpliciwelpmum e o insdlito.

Em “Axolotes”, o homem percebe que o jogo pode rteve de dominador do
processo ele pode passar a dominado, e por isspasga a temer os axolotes. Teme,
porém nao se afasta e continua o processo queu@lasmetamorfosear-se em axolote:

Temia-o0s. Acho que, se nao sentisse a proximidadeuttos visitantes e do
guarda, ndo me teria atrevido a ficar s6 com &léscé os come com os olhos",
me dizia rindo o guarda, que devia imaginar-me wucp desequilibrado. N&o
percebia que eram eles que me devoravam lentanpehds olhos, em um
canibalismo de ouro. (CORTAZAR, 1971, p. 167).

Essa inversao dos papéis de dominador a dominadameéstrador a amestrado &
encontrada também em “Um animal sonhado por Kafkafrativa dO livro dos seres
imaginarios de Borges e Guerrero (1981, p. 13): “Tenho aidaguente a impressao de
gue o animal quer me amestrar”. O jogo com 0 ogt® toma o meu lugar — e que pode
ceder o dele a mim — € no minimo arriscado, umaguezele é construido pelo embate de
poderes, embate em que quase sempre as regraseis@entadas para que 0S
sujeitos/animais (dominadores/dominados) possamar@utros lugares.

Tal troca de lugares pode ser entendida igualmeoteo um processo muito
comum as correspondéncias. As correspondénciasacdelo com 0 poeta mistico
Swedenborg, ocorrem da seguinte maneira: “todasiaas que existem na natureza desde
a menor a maior sdo correspondéncias” (BALAKIAN839p. 18). No caso de “O
espelho”, o narrador quer anular as correspond&€peia fazer emergir sua imagem limpa,
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pura. Em “Axolotes”, temos a busca do homem petacaurrespondéncia com o animal.
Apesar de tdo distantes quanto a forma, h4 elemente os une. O homem precisa do
bicho assim como o bicho precisa do homem parangracoa sua forma real. Esse
procedimento aparece também na narrativa miticdB&& A Qu”, nO livro dos seres
imaginariosde Borges e Guerrero (1981, p. 3):

Quando alguém sobe a escada, o A Bao A Qu cologa&se nos calcanhares
do visitante e sobe agarrado na borda dos degtmussce gastos pelos pés de
geracbes de peregrinos. Em cada degrau intensdica- cor, a sua forma
aperfeicoa-se e a luz que irradia é cada vez nmdimibte. Um testemunho da
sua sensibilidade é o facto de que sé obtém a @ueafperfeita no dltimo
degrau, quando o que sobe é um ser evoluido espinénte. Se assim nao for,
0 A Bao A Qu fica paralisado antes de chegar, aceepo incompleto, a sua cor
indefinida e a luz vacilante. O A Bao A Qu sofreando ndo consegue formar
totalmente e a sua queixa € um rumor apenas pamelegemelhante ao rocar da
seda. Mas quando o homem ou a mulher que o rev@gtfio cheios de pureza, o
A Bao A Qu pode chegar ao ultimo degrau j& completge formado e
irradiando uma viva luz azul.

O A Bao A Qu como os axolotes, tém sua forma indetapo A Bao A Qu sO
consegue sua evolucdo em contato direto com honsamsiveis e evoluidos
espiritualmente — e s6 assim se transformam ens;leaeaxolotes estdo em estado larval —
do nascimento a morte. No caso do conto de Cortamar deles realiza o contato
heterotépico e rizoméatico com 0 homem e, nesse mimmneao vira luz, mas vira homem.

Tanto em “Axolotes” como em “O espelho” e nas naraa dos monstros/bichos
miticos de Borges, 0 que temos € a constatacaspaeialidades que se configuram como
um devir. O devir, de acordo com Deleuze (19971).

nao é atingir uma forma (identificacdo, imitacaadmidse), mas encontrar a zona
de vizinhanca, de indiscernibilidade ou de indifeiacdo tal que ndo seja
possivel distinguir-se dema mulher, deum animal ou deuma molécula: ndo
imprecisos nem gerais, mas imprevistos, ndo preees, tanto menos
determinados numa forma quanto se singularizam mapalacao.

Nessa perspectiva, o devir concretiza-se como wna imtermediaria, um espaco
entre, no meio. No caso da literatura fantasticdewar se hiperboliza, apresenta-se de
forma exagerada, ndo para tornar o real mais déstantretanto para fazer emergir as suas
contradicoes. Nesse sentido, a realidade ndowarimero objeto, mas a metamorfose que
ele sofre ao identificar-se com o sujeito.

Esse processo de identificacdo entre homem e gnduoaiinador e dominados,
enfim, entre corpos em devir, compreende o prooeudlionda construcdo de duplos, que é
uma tematica bastante incidente na literatura $tintf e remete quase sempre a
“duplicacdo obscura que cada sujeito joga paradeasi, na sua sombra” (CESERANI,
2006, p. 83).

Conclusao

Ao lermos o conto de Cortazar (1971), passamogi@agarmo-nos se nos, seres
humanos, estamos em algumas situagbes como aquedgenos animais exoticos,
estagnados dentro de aquarios, a espera de alguénpogsa nos trazer para fora do
aquario — nos tirar da sombra —, trocando de lagaosco. O narrador cortaziano entra em
um devir-animal e essa sua nova forma surge ptaagar os limites estabelecidos entre
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as espacialidades de seu corpo e de outros corpag ema fronteira caracterizada pela

movéncia e pela aderéncia; para nos mostrar, femeédio de metéaforas espaciais, que os
lugares, esbocados como uma rede, sdo espacoalalgode embate, universos plausiveis

de contato, intersticiais.
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